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I
[ZANGA

MOKYMO PRIEMONES TURINYS, TIKSLAS IR UZDAVINIAI

Sioje mokymo priemonéje atsispindi ilgameciy mokslo tyrimy rezul-
tatai; tyrinéjimai buvo atliekami ne tik Lietuvoje, bet ir Didziojoje Bri-
tanijoje (Ryty Anglijos universitete), Vokietijoje (Laisvajame Berlyno
universitete). Tyrimy rezultatai ir i$vados paskelbti uzsienio ir Lietu-
vos recenzuojamuose mokslo leidiniuose, taip pat tarptautinése kon-
ferencijose Goteburge (1997), Helsinkyje (2000), Strasbtire (2002),
Saragosoje (2004), Londone (2006), Vilniuje (1995, 2000, 2006, 2011),
Bergene (2007), Turine (2010).

TYRIMUY PRAKTINIS TAIKOMUMAS

Tyrimy rezultatai integruoti j bakalauro ir magistro pakopy déstymo
programas Vilniaus universitete.

Mokymo priemonés tikslas — bendrais bruozais aptarti Siuolai-
kinj postmodernistinj angly romang, i§ry$kinant esminius estetinius
bei ideologinius jo ypatumus, susitelkiant ties jame problematizuoja-
momis personazo, autoriaus ir teksto kategorijomis, siekiant ir vilian-
tis, kad tai paakins studentus savarankiskoms jzvalgoms j konkrecius
$iuolaikiniy rasytojy karinius, paskatins savarankiskai literatrinei
analizei.

Mokymo priemonés uzdaviniai: trumpai apzvelgti ryskiausiy
angly postmodernizmo atstovy Angelos Carter, Jeanette Winterson,
Margaret Atwood, Grahamo Swifto, Antonios Susanos Byatt kiirybos
problematika, atskleisti joje artikuliuotus postmodernizmo estetikos
elementus, remiantis poststruktaralizmo, psichoanalizés ir feminizmo
teorijomis, o taip pat taikant teksto analizés metoda. Daugiausia vie-
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tos skiriama emblematisky Grahamo Swifto ir Antonios Susanos Byatt
romany analizei. Visi $ie minéti autoriai pasirinkti dél to, kad: pirma,
tai auksciausio lygio literattiros karéjai (netgi jei postmodernistinis
reliatyvizmas ir naikina ribas tarp etiniy ir vertybiniy kategorijy, mé-
gina sulyginti elitine ir popkultirg), jdomiausiai i$naudojantys, netgi
iSpleciantys kalbos, kaip vienintelio literataros kirimo instrumento,
galimybes; antra, geriausiuose jy romanuose esmingai iSryskéja bii-
dingiausios postmodernistinio romano tekstinés strategijos.



II

POSTMODERNIZMO
PROBLEMATIKOS AKTUALUMAS
IR AMBIVALENTISKUMAS

Postmodernizmas, besireiskiantis jvairiose kultiiros srityse, tokiose
kaip architektiira, literataira, fotografija, kinas, tapyba, video menas,
$okis, muzika — priestaringas ir sunkiai apibréziamas rei$kinys, kurio
ambivalenti$kuma suponuoja jtampa tarp skirtingy poziariy i pos-
tmodernizmg kaip j estetinj stiliy ir j postmodernybe kaip j epochos
politing bei kulttring realybe. Postmodernizmas susilauké daugybés
interpretacijy, ir kokia nors viena definicija toli grazu nei§semia jo es-
més. Sio termino sudétinguma, semantinj neapibréztuma ir jo naudo-
jimo istorija nuodugniai analizavo daugybé tyrinétojy architektaros,
vizualiniy menuy, literattros ir kritikos, socialiniy moksly ir kultaros
studijy sferose. Nuo septintojo XX a. deSimtmecio Vakary filosofai,
radytojai, literattirologai, kultrologai Jeanas-Francois Lyotardas, Jea-
nas Baudrillardas, Jeanas-Jacquesas Derrida, Michelis Foucault, Ro-
landas Barthes’as, Gilles Deleuzeas, Johnas Barthas, Thabas Hassanas,
Fredricas Jamesonas, Linda Hutcheon, Leslis Fiedleris ir daugybé kity
i$ jvairiy perspektyvy ir kiekvienas savaip konstravo ir pagrindé pos-
tmodernizmo sampratg. Stai Lyotardui postmodernizmas - tai ,,skep-
tiskas pozitris j metanaratyvus®, Baudrillardui - simuliakry, hiper-
realybés — Zenkly, kody ir $ablony - vie$patija, kai ,realybé i$nyksta
jvaizdziy ir zenkly migloje® ir yra fabrikuojama technologijos; Has-
sanui postmodernizmas implikuoja neapibréztuma, o Jamesonui -
tai ,kultariné vélyvojo kapitalizmo logika.“ Taigi postmodernizmas
néra vientisas homogeninis laukas, jame susilydo jvairas skirtingi
diskursai, o juos vienija tai, kad visi jie kvestionuoja ir dekonstruoja
i$ Apsvietos epochos kilusias idéjas ir universalias kategorijas, kurios
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Vakary kulttroje visuomet tradiciskai buvo laikomos savaime supran-
tamomis ir negin¢ijamomis: tai tiesa, Zinojimas, realybé, pazinimas,
galia, istorija, individo tapatybés stabilumas,vientisumas ir kalba. Li-
teratiiroje postmodernizmo terming pirmasis jtvirtino amerikieciy
rasytojas Johnas Barthas savo plataus atgarsio susilaukusiame esé ,,I-
sisémusi literatara“ (“The Literature of Exhaustion”, 1967), kuriame jis
nedviprasmiskai konstatavo, kad literatiira iSsisémé ir gali egzistuoti
tiktai ,,gromulivodama jau sugromuliuotus siuzetus, tai yra, rekons-
truodama ir parodijuodama praeities literattirines tradicijas, nes, anot
Bartho, ka naujo dar galima sukurti po Dostojevskio, Hemingway’aus,
Kafkos, Fitzgeraldo ir kity didziy rasytojy. Vadinasi, literattiros objek-
tu tampa pati literatara; tokia postmodernistiné metaproza i§ esmés
téra citaty sistema, perra$yti ankstesnieji tekstai.

Nors postmodernizmo konceptualizavime ir vertinime vyrauja
daugiabalsiskumas, vis délto isryskéja tam tikras bendras vardiklis,
tam tikros strategijos ir praktikos, dél kuriy visuotinai sutariama.
Thabas Hassanas, vienas i§ postmodernizmo teoretiky ir adepty, o
$iandien - jo kritiky, savo esé ,, Anapus postmodernizmo: pasitikéji-
mo estetikos link® teigiantis, kad postmodernizmas i§ skepticizmo ir
nihilizmo estetikos peraugo j pasitikéjimo estetika, vertindamas pos-
tmodernizmga kaip reiskinj i$ $iy dieny perspektyvos, pateikia ,,Zodziy
$eima” postmodernizmui apibadinti ir kontekstualizuoti: fragmentis-
kumas, hibridiskumas, reliatyvizmas, Zaidimas, parodija, pastisas, ref-
leksyvumas, ironija, etosas, balansuojantis ant ki¢o ir manieringumo
ribos. Neabejotinai postmodernizmo estetikg apibrézia ir interteks-
tualumas, riby tarp zanry, tarp diskursy, tarp aukstosios ir masinés
kultarros, tarp teorijos ir praktikos i$nykimas. Postmodernizmas aps-
kritai operuoja sudétingame diskursyviame lauke, kur susipina tiek
aukstoji elitiné kultara, tiek ir populiarioji, masiné kulttira. Teorinis
komponentas tapo akivaizdziu postmodernistinio meno aspektu,
jkomponuotu j pacius karinius, o taip pat daznai artikuliuojamas
paciy karéjy pareiskimuose apie savo kiirybg, kuria jie neretai linke
teoretizuoti. Kai kurie tyréjai, pvz., Andreas Huyssen, daro prielaida,
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kad postikis prie teorijos, ypac¢ iSryskéjes astuntajame deSimtmetyje,
liudija nusmukusj meninio ir literattrinio karybingumo lygj. Litera-
tarologé Linda Hutcheon neabejoja, kad tam tikra teorija parémé ir
netgi sukaré tam tikrg meng ir kad akademinis pasaulis, meno institu-
cijos bei leidybos industrija i$ dalies ir sukonstravo postmodernizmg.
Palaipsniui postmodernistinis menas suaugo su poststruktaralizmu
ar psichoanalitine teorija; galima tapatinti jj ir su feministine teorija.
Juk ir postmodernizmas, ir feminizmas nukreiptas i binariniy opo-
zicijy problematizavima, priestaravimy ir skirtumy pripazinima, sie-
kiant teoretizuoti ir aktualizuoti jy reprezentavima. Juk, tarkim, tokiy
rasytojy, kaip Angela Carter, Jeanette Winterson, Margaret Atwood,
Doris Lessing kiiryba jsilieja tiek j postmodernistinj, tiek j feministinj
diskursg. Todél nataralu, kad jy karyba interpretuotina poststrukta-
ralizmo ir feminizmo teorijy kontekste.



III

POSTMODERNISTINIS
ROMANAS

1. PERSONAZAS, AUTORIUS, TEKSTAS

Personazo kategorija susieta su Zmogaus, asmenybés samprata ir sa-
votiskai implikuoja esminj tikrovés reprezentacijos literattiroje klau-
sima. Personazas - tai ideologinis konstruktas, su kuriuo susitapatina
skaitytojas, jis tampa autoriaus ideologinés pozicijos reiskéju. Postmo-
dernizmas paskelbé tradicinio, psichologizuoto, ,apvalaus“ persona-
zo i$nykimg, nors §i personazo erozija prasidéjo dar XX a. pradzioje,
modernistinéje literatiroje (bene ryskiausias pavyzdys — F. Kafkos kii-
ryba). Postmodernizmo ideologija siekia kvestionuoti su liberaliuoju
humanizmu siejamg Zmogaus kaip vientiso autonominio nedalomo
subjekto samprata. Vienas i§ pamatiniy postmodernizmo teiginiy —
tai, kad Vakary kultiira isgyvena Zmogaus, Istorijos ir Metafizikos
mirtj. Zmogus tampa ,iScentruotas®, neautentiska, suskaidyta buty-
be, greitai kaitaliojanti savo jvaizdj ir socialinius vaidmenis-kaukes. Jo
pastangas jtvirtinti fiktyvig tvarka ar struktairg patirtyje ar jvykiuose
nuolat sugriauna troskimai, kalba, pasgmoné. Zmogus egzistuoja su-
gautas amziname fiktyvios prasmés voratinklyje, signifikacijos gran-
dinése, kur subjektas téra tiktai dar viena kalbiné pozicija. Tokioje
sampratoje implikuojama ego difuzija, prasmés entropija, o individas
suvokiamas ne kaip stabili duotybé, o kaip kulttrinis, ideologinis ar
lingvistinis konstruktas. Vientisos asmenybés ,,istirpimas®, individu-
alumo (ar Zmogaus) mirtis radikaliai transformavo literatarinio per-
sonazo koncepcija. Kartu su individualumo, i$skirtinumo, unikalumo
i$nykimu, kurie buvo ypa¢ svarbas individualizuotam, ,,gyvenimis-
kam"“ tradicinio realistinio romano herojui, ,,miré“ ir personazas —
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tapo plokscias, tus¢iaviduris, emblematiskas. Kitas svarbus $j procesg
pastameéjes faktorius - tai, anot N. Sarraute, ,,jtarumo amzius“: prozos
refleksyvumas, pabréztinas autoriaus jsiki$imas, literatiiriniy judesiy
komentavimas, sukeliantys skaitytojo nepasitikéjimg kuriama realy-
bés iliuzija ir atkreipiantys jo démesj, jog kurinys ir personazas téra
tik fikciniai konstruktai. Tuo biidu skaitytojas taip pat jtraukiamas j
tikrovés ir personazo kirimo procesg ir i§ ziGirovo tampa aktyviu jo
dalyviu.

Prie tradicinés literatrinio personazo sampratos erozijos prisidé-
jo ir struktiiralizmas, paskelbes personaza naratyvo funkcija ir pro-
dukuojamg naratyvo. Poststruktiralistas Rolandas Barthesas laiko,
kad personazas sudarytas i$ ,semy kodo®, kurios i$barstytos po visa
tekstg ir Sitaip konstruoja personazg; o skaitytojas, remdamasis $iuo
kodu, susikonstruoja savaja tokio personazo vizijg. Barthesas pabreé-
zia skaitytojo kiarybinj vaidmenj interpretuojant Siuolaikinj teksta,
kuriam budingas pliuralumas ir nevienareik§miskumas ir kurij jis va-
dina rasytojisku(scriptible); toks tekstas reikalauja aktyvaus skaitytojo
dalyvavimo, skirtingai nei klasikinis skaitytojiskas(lisible) tekstas, ku-
ris skaitomas pasyviai. 1977 m. Barthes’as paskelbia ,,autoriaus mirtj“
ir karybos proceso centra perkelia j skaitytojg ir tekstg. Tekstas, teigia
Barthesas, - tai gausybe reikSmiy savyje slepianti daugiasluoksné er-
dvé, kurioje persipina ir susikerta jvairis diskursai, ir né vienas is juy
néra originalus. Priskirti tokiam tekstui ,,autoriy“ reiksty dirbtinai pri-
mesti jam vieng vienintele fiksuotg reik§me, kurig turéty atrasti skai-
tytojas. Taigi personazas produkuojamas skaitytojo saveikos su tekstu.
Su ,,autoriaus mirtimi“ démesio centras nuo personazo ir autoriaus
persikelia j teksto produktyvuma, j lingvistinj Zaidima. Literattira téra
tik begalybés kody zaismas, kur autorius tampa kalbos Zzaisliuku, o
personazas — diskurso produktu. Puiki Bartheso tekstualumo ilius-
tracija - angly rasytojo ir kino scenarijy autoriaus Johno Berger’io
romanas G. (1972), savo metu susilaukes kontraversiskos recepcijos.
Tai tekstas, pabréziantis savo fikci$kumg naratyvo dislokacijom, auto-
riaus jsikiS$imu: autorius susitapatina, susilieja su naratorium ir pasto-
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viai jsiterpia j pasakojima, nuolat primindamas skaitytojui apie savo
buvimg - komentuodamas, spéliodamas, filosofuodamas apie istorija,
laikg, aistra, seksualumg ir mirtj - pagrindinius tematinius romano
mazgus. Daznai autorius paprasciausiai jsiterpia vien tam, kad papa-
sakoty kokig nors istorijg ar sapna, atkreipty skaitytojo démesj j tam
tikrg esé itrauka, aptarty savo vaizduojamus personazus ar literatari-
ne techniky. Sitaip jis zaidZia ne tik su kalba, tekstu, bet ir su skaityto-
ju, kviesdamas jj jsitraukti j dialogg su tekstu, kuris traktuotinas kaip
atviras daugybés prasmiy laukas, teikiantis neribotas interpretacijos
galimybes.

Postmodernistinéje sampratoje realybé, kaip lingvistinis konstruk-
tas, néra stabili, bet amzinai kintanti, atvira, praradusi vientisuma. Sis
amzino ,,fluxo“ heterogeniskas pasaulis salygojo personazo issiskaidy-
ma ir fragmentacija: nuoseklus, stabilus ego, subjektas (ir personazas,
ir autorius) suskilo, i§siskaidé j daugybe subjekty. Personazai suyra ir
suskyla j autoriaus ,,a$", o autorius i$nyksta ir, persikiinijes j visus savo
personazus, tampa visur esanciu — taip randasi daugiabalsiSkumas.
Angly radytoja ir kritiké Christine Brooke-Rose tai jvardija ,autoriaus
kaip Dievo“ sampratos sugrjzimu, polemizuodama su Bartheso ,,au-
toriaus mirties“ teorija: autorius nemiré, jis suskilo ir pasklido visur,
jsikinijes savo personazuose. Negalima teigti, kad postmodernioje
literattiroje subjektas (autorius ar personazas) iSnyksta, tiesiog jo ,jra-
$ymas” tekste problematizuojamas, o jo koncepcija ir funkcija pakinta.
Tai akivaizdziai ir $maijks¢iai iliustruoja Brooke-Rose savo metafikci-
niame romane Teksto pabaiga (Textermination, 1991), kur autoré zai-
dzia su Personazo, Autoriaus ir Skaitytojo konceptais ir su personazus
konstruojanciu intertekstualumu.

Autoriaus subjektyvumo problematizavimas, personazo fragmen-
tacija ir metamorfozé, naratyvo dislokacijos ir galiausiai romano Zanro
transformacijos — $iy emblematisky postmodernizmo ypatumy raiska
$iuolaikinéje angly literatiiroje nagrinéjama tolesniuose skyriuose.
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2. ASMENYBES ISNYKIMAS MARGARET ATWOOD
DISTOPIJOJE TARNAITES PASAKOJIMAS
(THE HANDMAID’S TALE, 1985)

M. Atwood romanas Tarnaités pasakojimas — tai orveliska parabolé,
romanas distopija, kurio asis - individo autonomijos pazeidimas, per-
sonazo (Tarnaités) asmenybés ,,iStirpimas®, uzkoduotas jau paciame
romano paratekste. Romano naratyvas konstruojamas taip, kad isrys-
kinty tapatybés iSnykimga, vientiso personazo eliminavima. Individu-
alybés sunaikinimo ir depersonalizacijos konstravimui pasitarnauja
vaizduojama represyvi totalitariné valstybé, ironiskai pavadinta bibli-
jine ,Gileado respublika“ Romane naudojamos tekstinés strategijos
paremtos sukeistinimo technika: i§ realiy, visai nefantastiniy kom-
ponenty rasytoja konstruoja beveik fantastinj, nejtikétinai $iurpy ir
absurdiska peizaza, kuriame herojé praradusi klasikinius literatarinio
personazo atributus - fizinius ir moralinius bruozus, netgi savo var-
dg - ir tampa tiktai naratyvo funkcija, ramstis tam tikros situacijos,
kurig piesia autoré (panasiai kaip Kafkos Jozefas K.). Personazas su-
naikinamas, dehumanizuojamas, virsta alegorija, simboliu ar, tiksliau,
kauke. Prisidengusi Tarnaités kauke, Atwood sukuria fikcinj pasaulj,
keistg, iskreipta ir pabaisiska. Pati rasytoja savo romang pavadino dis-
topija, t. y., negatyvia utopija. Anot jos, tai néra klasikiné fantastika,
néra ¢ia marsieciy ir skraidanciy aparaty, uztat siaubo pakanka, ir jis,
kaip paaiskéja, néra visai i$galvotas, fantastinis, o realiai egzistuojantis
totalitariniuose rezimuose.

Romane skamba ir feministiniai motyvai, liudijantys autorés susi-
ripinima moters situacija $iuolaikiniame pasaulyje, ypa¢ islamiskojo
fundamentalizmo valstybése, kur gajus patriarchalinis mentalitetas.
Romano pavadinimas tartum daro sugestijg, kad prie$ skaitytojg —
romantiskas viduramziy romanas, kuris jau nuo pat pirmuyjy eiluciy
virsta viduramzisko siaubo istorija, vykstancia Siuolaikinéje Drakulos
pilyje, kur it spgstuose absurdiskame irracionaliame pasaulyje blagko-
si nuasmeninta bevardé Tarnaité. Autoré daro nedviprasmiska aliuzija
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j represyvig patriarchato funkcija, nuo kurio labiausiai nukencia mo-
terys, paverstos beteisémis vergémis. Jos traktuojamos tik kaip seksu-
aliniai objektai ir vaikus gimdancios masinos. Atwood herojé Tarnaité
vaizduojama kaip seksualinio i§naudojimo objektas, jai skirta vien tik
biologiné, reprodukciné funkcija. Moterys, kaip personazai, redukuo-
jamos i funkcijas ir spalvas, ir pagal tai suskirstomos i astuonias kate-
gorijas. Galima teigti, kad moters charakteris romane konstruojamas,
remiantis pranctizy feministine, ypa¢ Helene Cixous ir Luce Irigaray,
teorija. Tarnaités tapatybe konstruoja jos seksualumas: gebéjimas pa-
tirti seksualinj pasitenkinimg traktuojamas kaip saviraiSkos budas ($ig
mintj ypac vysté Luce Irigaray) ir kaip pasipriesinimas patriarchatui —
»falocentrinei“ priespaudai. Helene Cixous moters kang ir seksua-
lumg susieja su moters kalba. Kalba, ,,moteriskas rasymas®, kylantys
is moters kino (,,jos libido®), suvokiama kaip galingas saviraiskos ir
saves jtvirtinimo instrumentas. Atwood herojei kalba yra svarbus, ste-
buklingas vitaliskumo, islikimo $altinis: naudojant kalba, pasakojant
istorijas, kuriama realybé. Kalba taip pat yra buidas apibrézti save: pa-
sakodama savo likimo istorijg, Tarnaité jtvirtina savo tapatybe, kelia
grésme totalitarinei sistemai ir tarsi isilaisvina i$ patriarchato varzty.
Kadangi, anot Cixous, kalba, diskursas turi galig nusavinti ir uzvaldy-
ti pasaulj. Tokiu biadu sunaikinama falocentriné strukttira: moteris,
tampanti kalbanciu subjektu, perima vaidmenj, ,falogocentrinéje®
kultaroje tradicigkai priskiriama vyrui.

Taciau i$ herojés pasakojimo mes taip ir nesuzinome jos tikrojo
vardo, i$vaizdos, todél negalime teigti, kad i$ tikryjy $j personaza pa-
zistame; galimybé skaitytojui susitapatinti su heroje eliminuojama.
Atwood Tarnaité praradusi klasikinius tradicinio personazo atributus:
neturi nei $eimos, nei praeities, netgi veido ir vardo/pavardés. Lieka
tiktai Tarnaités pasakojimas ir ji pati, ,,jrasyta“ jame — kalbinis kons-
truktas, jos pacios diskurso produktas. Atwood plétoja refleksyviaja
naratyvo forma, Zaidzia metafikcija, kalba, zaidzia su skaitytoju, i-
taip kviesdama skaitytoja uzpildyti diskurso spragas, susikurti savaja
interpretacija, tuo problematizuodama personazo kirimo proces3.
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Atwood herojé Tarnaités pasakojime tampa ne tik naratyvo funkcija ar
lingvistiniu konstruktu, ir ne vien autoriaus subjektyvumo atspindziu,
bet taip pat atsiskleidzia i§ savo pacios ,,jsiraSymy“ pasakojime ir is to,
kaip ja interpretuoja kiti.

3. FLUIDISKAS, DAUGIALYPIS
JEANETTE’ES WINTERSON TEKSTAS

Siuolaikinés angly raSytojos feministés Jeanette Winterson kiiryba
jsilieja j postmodernistinj, poststruktaralistinj diskursg ir tobulai
iliustruoja Julios Kristevos dar 1967 m. iskelta teksto produktyvumo
idéja: tekstams badingas nesustabdomas pliuralumas, daugiabalsis-
kumas, néra fiksuotos fetiSizuotos reik§més. Realybé Winterson - tai
tik diskursas, kalba, save paneigiancios ir nieko nesignifikuojancios
zenkly sistemos, o istorija téra tik istorijy kirimas, fantazavimas. Si
koncepcija ypa¢ akivaizdi jos bene geriausiuose ir charakteringiau-
siuose romanuose Aistra (Passion, 1987) ir Vysnios sukryzminimas
(Sexing the Cherry, 1989). Pastarajame Winterson konstruoja ploks-
¢ius charakterius, pasitelkia jmantrius i§galvotus siuzetus, nelinijing
jvykiy seka - tokia pasakojimo technika padeda jtvirtinti tikrovés
daugialypiskumo, neapibréztumo idéjg ir dramatizuoja sodrig ,,nere-
alybe“ — magiska pasaky miesta, kurj aplanko jos herojus Dzordanas.
Winterson tekstas — atvira erdve, sudaryta i§ begalinio signifikanty
zaismo, amzinai kintantis, jo nejmanoma redukuoti iki vienintelés
reik§més. Tai Zenkly labirintas, daugialypis ir difuziskas tekstas, nu-
austas i$ kity teksty — pabréZtinai intertekstualus, prisotintas aliuzijy
i pasakas, i kity autoriy — Angelos Carter, Borgeso, Rabelais, Sterno,
Italo Calvino, W. B. Yeatso - kirybg. Batent i intertekstualumo ir
vaizduotés Zaismo ,iSskaptuoti“ jos simboliniai, nenusakomi perso-
nazai. Daugybé interteksty Winterson romane sugriauna vienintele
reik§me, o pagrindiné naratyviné strategija — fantazijos persipynimas
su realybe — nukreipta j fluidiskumo ir daugialypumo akcentavima,
kvestionuoja tradicine visuotinai pripazintg laiko ir tikrovés sampra-



18 / POSTMODERNISTINIS ANGLY ROMANAS: PERSONAZAS, AUTORIUS, TEKSTAS

tg, — tai implikuoja ir du romano epigrafai. Romano teksto, prisotinto
jvairiais diskursais, daugialypumas taipogi kvestionuoja ir tradicing
vientiso subjekto koncepcija, eliminuoja bet kokig individo fiksuo-
tos tapatybés galimybe; subjektas traktuojamas kaip tapsmo proce-
sas — tapsmo i$sibarsciusiais ,,$viesos taskeliais“ tus¢ioje erdvéje, ku-
rioje negalioja gravitacijos désnis: vadinasi, daugialypis, pazyrantis
it gyvsidabris j daugybe daleliy (tai daznai pasikartojanti Winterson
metafora individo ,,a$* fragmentacijai apibudinti), neap¢iuopiamas,
be fiksuoto identiteto, fluidiskas ir begalinis. Winterson personazo
koncepcija visiskai atitinka Bachtino ,groteskisko kano“ samprata,
kuri, kaip ir poststruktaralistiné teorija, implikuoja personazo, kaip
diskurso produkto, ambivalentiskumg, neapibréztumg ir fragmenta-
cija.

Fiksuoto identiteto praradimas liudija anonimiskumg: veikéjai
konceptualizuojami kaip objektai, nutole nuo savo esmés, redukuo-
ti iki daikty - banano ir ananaso. Fragmentuota naratyva sukuria
du balsai — Dzordano ir Sunmoterés; juos abu simbolizuoja vaisiai:
ananasas — D7ordang, o bananas — Sunmotere, kuri palaipsniui virs-
ta ,groteskisku kinu® Tam tikru momentu $ie vaisiai suskyla, taip
simbolizuojama personazy fragmentacija, jy dabarties ir praeities as-
menybés pusés; pabaigoje jie susijungia it suskilusio gyvsidabrio da-
lelés, kurias vél galima surinkti. Winterson pasitelkiamy jvairialypiy
diskursy daugybe kontroliuoja autoriaus balsas, iSreiskiantis autorés
nuostatas. Kaip ir Atwood romane, Winterson romane vyrauja auto-
rinis diskursas, o personazai funkcionuoja tik kaip kaukeés, kuriomis
prisidengia autoré; personazai tiesiog suskyla ir pereina j autoriaus
»a$% o autorius jsikiinija visuose savo personazuose.

Winterson teksto neapibréZtumas ir pliuralumas istrina bet ko-
kig galimybe objektyviai interpretuoti istorija. Vysnios sukryzminime
autoré traktuoja istorijg kaip kazkokia visuomet ¢ia ir dabar esama
ir lengvai ranka pasiekiamg vieta, kurig bet kada gali aplankyti. Jos
vaizduojamas XVII amzius, kupinas socialiniy ir istoriniy katakliz-
my - pilietinis karas, Karolio I nukirsdinimas, Kromvelio valdymas,
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Restauracija, maras ir didysis Londono gaisras - viskas pateikiama
esamuoju laiku, tarsi vykty XX a. amziuje: daugybé praeities egzis-
tencijy telpa dabartyje. Istoriniy jvykiy fone plétojamos ir personazy
gyvenimo istorijos, iskeliant individualizuotos, subjektyvios istorijos
galimybe, nes tik tokia istorija gali atkurti praeitj.

Vaisiais (t. y., daiktais) virstantys personazai, kaip ir fantastiniai
elementai, paimti i§ stebukliniy pasaky — Sokancios princesés, naktj
isskrendancios i$ savo boksto, madrigalus kvarkiancios varlés, namas
be grindy, vien tik su lubomis - visa tai integrali Winterson vizijos
dalis: materialyjj pasaulj ragytoja mato kuping netikétumy ir stebukly,
tiktai reikia moketi pazvelgti j jj ypatingu zvilgsniu.

4. ANGELOS CARTER
GOTISKOJI FANTASMAGORIJA

Angela Carter - bene ryskiausia angly postmodernizmo atstové, $iuo-
laikinés gotiskosios literattros kuréja. Rasytojos analitiniy pastangy ir
literatiiriniy ieskojimy rezultatas — be galo keista, ekscentriska proza,
kurios personazai — simboliai, daznai virstantys monstrais, sugebantys
pasikeisti vaidmenimis ir netgi lytimis ir, regis, susimoke apversti auks-
tyn kojom jprastine Visatos tvarka. Uzsimojusi demitologizuoti pa-
grindinius Vakary kultiiros mitus, ypa¢ tradicine moters koncepcija,
dekonstruoti moters ir vyro stereotipus, jprastines lyties, seksualumo,
identiteto kategorijas, Carter perraso mitus ir pasakas, zaidzia kalba,
parodijuoja romano Zanrines konvencijas, transformuodama taps-
mo ir gotiskaji romang. Carter karyba traktuotina kaip ,$iuolaikinés
gotiskosios” literatiros paradigma. Feminizmo teoretikés ir kritikés
Sandra M. Gilbert ir Susan Gubar, Elaine Showalter gotiskajg litera-
targ laiko destruktyviu, ,,karnavaliniu® (pagal Bachting) zanru, griau-
nanciu patriarchalinius mitus jkanijancius teksto modusus. Kaip ir
fantazija bei groteskas — Carter estetikos dominanté - kvestionuojan-
tys jprastines patriarchalines ir socialines, visuomenines struktiras,
vertybiy sistemas. Kultiiriniy kody dekonstravimas Carter karyboje
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remiasi ir personazais, kurie funkcionuoja kaip intertekstiniai uzsif-
ruoti zenklai, it mozaika sudélioti i§ kity kariniy gabaliuky.
Gotiskajame romane Naktys cirke (Nights at the Circus, 1984) Car-
ter perraso istorijg plétodama jos utoping vizijg, pranasaudama ,,Sau-
naus, naujo‘ feministinio pasaulio ausrg. Pasitelkdama groteska, fan-
tazijg ir parodijg, iki absurdo sutirstindama spalvas, rasytoja griauna
tiek feministines kliSes, tiek ir binarine vyro/moters opozicija, mégin-
dama teigti kur kas sudétingesnj poziirj j asmenybés identiteta. Jos
kuriamas iskreiptas groteskiskas pasaulis, naudojant pasaky retorika,
archetipinius gotiskojo romano personazus, jvaizdzius ir motyvus,
dekonstruoja nuvalkiotus socialinius ir politinius stereotipus. Tai al-
ternatyvus stebuklingas, aukstyn kojom apverstas socialinis pasaulis,
kurj simbolizuoja cirkas ir kuriame valdzia atiduota kiauléms, $im-
panzéms, klounams ir fantastinei moteriai-pauksc¢iui Fevvers. Kar-
navalinis cirko pasaulis demitologizuoja ir nuvainikuoja socialing
hierarchija, pirSdamas kitokia vertybiy sistemg, kurioje akcentuoja-
ma kaitos, vyksmo pirmenybé prie§ sgstingj, humoro prie§ rimtumg,
kano prie§ prota. Privilegijuojama pirmajj $iy binariniy opozicijy
komponenta jkinija ,nerealiai reali“ Fevvers— ploksc¢ias metafikcinis
konstruktas, bachtiniskas ,groteskiskas kiinas“: milzinisky nerealiy
proporcijy sparnuota moteris, sumodeliuota i$ jvairiy diskursy — ste-
bukliniy pasaky, Rabelais, popkultaros ( anot pacios rasytojos, sukur-
ta pagal Zymios Holivudo aktorés Mae West i$vaizdg). Fevvers nuolat
skanduojama frazé ,, Ar a$ esu reali, ar fikcija?“ implikuoja balansavi-
ma slidziu lynu tarp tikrovés ir fantazijos, pabrézia pasaulio fikcisku-
ma - pasaulio, kuris yra nuolatinio vyksmo, kiirimo procese, aprasant
anksciau neegzistavusius dalykus. Carter herojé Fevvers tarsi iSeina i$
savo vaidmens, kvestionuodama savo buvima, suvokdama savo fikcis-
kuma, tuo paliudydama ir Carter naratyvo fikciskuma. Romano Nak-
tys cirke struktiirinis neapibréztumas, atvira pabaiga, gotikinis mo-
dusas, fantazija, groteskas ir parodija sukuria polifoninj daugiabalsj
teksta, kuris griauna ,,monologine vizija“: néra vienintelio atsakymo,
vienintelés tiesos. Sitokiame tekste literatariné tiesos, tikroveés ir is-
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torijos reprezentacija tampa problematiska. Metafikciniais Zaidimais
Carter transformuoja gotiskaji romang, paversdama ji mimetinés re-
ferencijos kvestionavimo ir tikrovés dekonstravimo jrankiu - alterna-
tyvia $iuolaikinés prozos struktiira.

Romane Stebuklinga Zaisly krautuvélé (The Magic Toyshop, 1967)
Carter naudoja tapsmo romano (Bildungsroman) modelj, perpinda-
ma jj pasaky elementais, pasitelkdama pasaky tekstines strategijas:
akivaizdus tokiy pasaky, kaip ,,Snieguolé®, ,,Miegancioji grazuolé®, pa-
sakos apie Mélynbarzdj, perraSymas. Galima teigti, kad romane trans-
formuojamas archetipinis tradicinio tapsmo romano modelis, tiek
jvedant moteriskos lyties heroje (tradiciskai tapsmo romanas visuo-
met buvo orientuotas j vyriskos lyties herojy), kas suponavo naujus
tematinius postkius, tiek pasitelkiant pasakos elementus ir suteikiant
jiems froidistine interpretacijg. Nors Stebuklinga Zaisly krautuvelé —
romanas apie jaunos mergaités iniciacijg, taciau jame néra ,,apvaliy“
psichologizuoty charakteriy, badingy tradiciniam tapsmo romanui,
kurio dominanté ir yra personazo vystymasis. Remdamasi V. Proppo
Pasakos morfologija ir Levi-Strausso strukttrinés analizés principais
(pati rasytoja visuomet pabrézdavo, kad ji samoningai Zaidzia litera-
taros teorija ir rasanti jos jkvépta), Carter redukuoja savo personazus
j naratyvo funkcijas: jos plokstieji personazai — marionetés, simboli-
zuojancios gério ir blogio jégas; tokia poliarizacija budinga pasakoms
ar Dikenso romanams, su kuriais galima buty lyginti ir §j Carter teks-
ta. Moteriskos lyties herojés jvedimas suponuoja moters identiteto ir
seksualumo klausima, o tai atveria naujg dimensijg ir i$plecia tradici-
nio tapsmo romano 7anro ribas. Siame romane pasakojimas sutelktas
i paauglés Melani iniciacija i suaugusiyjy pasaulj, o bundantis seksu-
alumas zenklina i$sivadavimg i vaikystés, kelig i ta suaugusiyjy pa-
saulj. Carter plétoja savo herojés iniciacijg per jos pacios santykius su
priesinga lytim ir apskritai stebint motery ir vyry tarpusavio rysius:
jos bundancia meile Finui ir kity Zzmoniy seksualiniy paslap¢iy atsive-
rima, taip pat ir suvokimg apie seksualiniy tabu sulauzyma. Kaip mi-
tuose ir pasakose, seksualiniy paslap¢iy - ,,Sfinkso mjslés“ - jminimas
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zenklina brandg. IeSkodama atsakymy, Melani, kaip Miegan¢ioji gra-
zuolé, jzengia i uzdraustg kambarj: suvokdama, jog nusizengia, tévy
miegamajame atidaro skrynia, i§siima mamos vestuving suknig ir ja
apsivilkusi naktj iSeina | ménesienos uzlietg soda, jausdamasi nuota-
ka. Taip prasideda jos seksualinis prabudimas ir brendimas, perteikia-
mas metaforiSkai, per froidiskai interpretuojama pasaky simbolika.
Deja, herojé netycia uzsitrenkia lauko duris, paskui su siaubu pastebi,
kad susibadé kojas, jos kruvinos, krauju aptaskyta ir mamos suknelé.
Lipdama j obelj - falinj pazinimo medj - Melani galutinai sudrasko
suknele ir j namus galiausiai sugrjzta nuoga. Sie ,froidiniai“ Zenklai
signalizuoja busima nekaltybés praradimg ir seksualine brandg. Pa-
auglés smalsumas skatina jg nusizengti, sulauzyti suaugusiyjy drau-
dimus. Kaip pasakose, uz smalsumg, zitréjimg j uzdraustas paslaptis
pro rakto skylute - norg suzinoti suaugusiyjy paslaptis (jzengti i uz-
draustg kambarj, atidaryti uzrakintg skrynig) — Melani nubaudziama:
kaip Miegancioji grazuolé uzdraustame kambaryje jsiduria pirstelj,
taip ir Melani kitg rytg suzino apie tévy zatj léktuvo katastrofoje. Vé-
liau princo - Fino - bucinys uzbaigia Melani seksualinj prabudima.
Nors romano atomazgoje piktojo dédés Filipo - Mélynbarzdzio pi-
lis - sudega, jis pats zuista, Melani su Finu i$sigelbsti ir, regis, galéty
dziaugtis laime, ta¢iau romanas neturi pasakai ir tradiciniam tapsmo
romanui biidingos uzdaros pabaigos: ,jie susituokeé, o paskui ilgai ir
laimingai gyveno.“ Siuolaikinis tapsmo romanas neimplikuoja vienin-
telés reik$meés, neteigia vienos vienintelés tiesos, nepateikia simplisti-
niy sprendimy. Naratyvo neapibréztumu Carter transformuoja ir patj
zanry, ir pasakos retorikg, parodydama, kad Siuolaikinio gyvenimo
reliatyvizmas eliminuoja naiviai laimingo finalo galimybe.

5. ANTONIOS SUSANOS BYATT PASTISAI

Siuolaikinés Britanijos prozos objektu daznai tampa tolimos ir ne
tokios tolimos praeities kanoniniai kiiriniai; joje transformuojami ir
reflektuojami ne tiktai specifiniai tekstai, bet ir kanoniniai autoriai,
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literatarinés srovés bei sajudziai, pateikiami perrasymo, parodijos,
pastiSo, metafikcinio naratyvo forma, naujai interpretuojant ir perko-
duojant $iuos kirinius visiskai kitokiame kulttriniame ir literatari-
niame kontekste.

Simptomiskas $ia prasme yra Zymios angly romanistés ir literata-
ros kritikés Antonios Susan Byatt postmodernistinis romanas Apsé-
dimas (Possession, 1990), apdovanotas prestizine Bukerio premija ir
laikomas vienu ryskiausiy ir emblematiskiausiy paskutiniojo XX a.
des$imtmecio kariniy. Romanas isties sudétingas ir daugiasluoksnis
tiek savo teksto struktiira, tiek ir problematika, pabréztinai interteks-
tualus, skaitytinas per jo santykius su kitais tekstais, inkorporuotais j
autorés naratyva, ir, remiantis Gerardo Genetto transtekstualumo te-
orija, keliais lygmenimis.

Romano paantrasté — Meilés romanas — nurodo jo architekstinj
santykj su romantinio meilés romano zanru ir nuteikia skaitytoja
butent Sitokiam Byatt teksto skaitymui bei suvokimui. Tad¢iau me-
tatekstinis sluoksnis liudija, jog Byatt romanas — postmodernistinis
dvigubo kodo tekstas: tai ir romantinio meilés romano zanro bei
Viktorijos epochos poezijos imitacija ir kartu kritiskas permastymas,
jvertinimas, zvelgiant i§ Siuolaikinio konteksto. Tai metaliteratiira,
kurios fikciSkumg paliudija autorés pasitelkta parodija, pastisas bei
naratyva destabilizuojantis intertekstualumas. Savo literatarologineé-
je studijoje Proto aistros (Passions of the Mind, 1992) Byatt teigia, jog
»parodija ir pastiSas — tai pabréztinai literatariski badai, niariai ar
piktdziugiskai rodantys j prozos fikciskuma“ (Byatt, 1992, 157; verti-
mas mano — R. R.).

Romano paratekste — pavadinime ir dviejuose epigrafuose — uz-
programuota nevienalyté jo problematika. Pavadinimas implikuoja
dvejopa apsédima, persmelkiantj ir susiejantj dvi laiko plotmes ir siu-
zetines linijas: viena vertus, jame vaizduojami Viktorijos epochos ir
mausy laiky jsimyléjéliai, apsésti aistros, meilés vienas kitam, o taip
pat ir poezijai, kita vertus, jame parodijuojami $iuolaikiniai literata-
rologai, biografai, apsésti savo tyrimy ir paiesky objekto — trokstantys



24 / POSTMODERNISTINIS ANGLY ROMANAS: PERSONAZAS, AUTORIUS, TEKSTAS

surasti trakstamus Zymaus XIX a. poeto rankrascius, lai$kus ir mania-
kigkai jy ieSkantys, daznai vardan savo akademinés karjeros nesiskai-
tydami su jokiomis priemonémis.

Pirmasis Byatt romano epigrafas paimtas i§ N. Hawthorneo roma-
no Namas su septyniais frontonais pratarmés:

»Kai raSytojas pavadina savo knyga romantine istorija, savaime aisku,
jis nori uzsitikrinti daugiau laisvés tiek pasirenkant stiliy, tiek medzia-
g3, | kurig nedrjsty pretenduoti, jei apsiskelbty rasgs romang. Manoma,
kad romanas turi smulkiai, kruopsciai aprasyti ne tik tai, kas yra jtike-
tina Zmogaus patirtyje, bet ir tai, kas tikra, jprasta. Romantiné istorija,
nors turi grieztai laikytis meno désniy kaip ir kiekvienas meno karinys ir
nedovanotinai nusidéty, jei nukrypty nuo Sirdies tiesos, bet uztat gauna
laisve ta tiesg rodyti tokiomis aplinkybémis, kokias autorius pats pasiren-
ka ar sumano. (...) Si knyga pavadinta romantine istorija todél, kad joje
stengiamasi susieti praéjusius laikus su skriejan¢ia nuo masy dabartimi.”

(Epigrafas)!

Si paratekstiné nuoroda j amerikie¢iy romantiko N.Hawthorneo,
kuris laikomas romantinio romano teoretiku, tekstg i$ry$kina roman-
tinio romano, kaip Zanro, kiirybines galias, jame slypintj realybés
transformavimo potencialg, rasytojo laisve konstruoti pasaulj pagal
savo norg ir fantazijos uzgaidas ir $io Zanro pastangas, gebéjima susie-
ti praeitj, kuri Byatt tekste nuolat atgaivinama, su amzinai ,,skriejancia
nuo misy dabartimi® Taip konstatuojama Byatt intencija, nubrézia-
ma jos programa ir romantinis Apsédimo kontekstas; taip pat $iame
paratekste slypi aliuzija j santykj tarp tiesos ir fantazijos, i rasytojos
konstruojamo pasaulio fikciskuma. Byatt romano dvigubai koduotas
tekstas zaidzia jtampa tarp tikrovés ir fikcijos, tarp realybés ir kons-
trukto. Sj Apsédimo fikciskumg paryskina ir antrasis epigrafas - trys
strofos i§ Viktorijos epochos poeto Roberto Browningo poemos Po-
nas Sladzas, uzsibaigiancios $tai tokiomis eilutémis:

! Cituojama i§ lietuvisko vertimo: N.Hotornas, Namas su septyniais frontonais, Vilnius: Vaga,
1982, p. 5, verté A.Mardosaité.
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»Kaip ant tokio menko pamato suresti $itg pasaka —
Biografija, pasakojima? Ar, kitaip tariant,

Kiek primeluot reikéjo, norint pateikti mums

Stai $ig solidzig tiesa? (Epigrafas)

I$galvoty Viktorijos epochos poety — garsaus Rendolfo Henrio E$o
ir nezinomybéje taip ir nugrimzdusios poetés Kristabelés Lamot —
slaptas ir aistringas meilés romanas plétojamas paraleliai su dviejy
$iuolaikiniy jsimyléjéliy Rolando ir Modés (kuriy vardai paimti i§ vi-
duramziy meilés romano ir jo Viktorijos epochos perrasymy — Rolan-
do giesmés ir lordo Alfredo Tennysono poemos Modé) meilés istorija,
$itokiu biidu apjungiant praeitj su dabartimi. Autoré zaidzia su laiku,
i§ dabarties nuolat nuklysdama j praeitj ir vél sugrjzdama i dabartj.
Sitokios laiko dislokacijos griauna realybés iliuzijg ir iSryskina Byatt
teksto metafikciSkuma. Tokig pat funkcijg atlieka ir jvykiy interpreta-
cijos dualumas: romano naratyvineé struktara skatina skaitytoja inter-
pretuoti Viktorijos epochos poety Eso ir Lamot meilés istorijg i§ XX a.
perspektyvos; $iuolaikiniai jsimyléjéliai, literatirologai Rolandas ir
Modgé, tyrinéjantys abiejy poety kiryba, biografijg ir korespondencija,
daznai komentuoja XIX a. herojy meilés romang, bandydami i$ poety
laisky bei jy eilérasciy fragmenty rekonstruoti praeities jvykius, poety
paveikslus ir jy meilés istorija:

»Ne kartg méginau jj jsivaizduoti. Juos abu. Jie tikriausiai buvo atsidtre
ekstremalioje busenoje. Vakar vakare galvojau apie tai, kg tu pasakei apie
jau viskg i¥manome. (...) Zinome, jog esame varomi geismo, taciau mes
nesugebame j jj pazvelgti taip kaip jie, ar ne? Mes juk niekuomet netaria-
me zodzio Meilé — ypa¢ romantiska meilé — uztat mums reikia nemenky
pastangy, kad jsivaizduotume, kg reiskeé buti tokiais kaip jie, $tai ¢ia, tikéti
Sitais dalykais — meile, paciais savimi - tikéti, jog tai, kg jie daré, buvo
svarbu...“ (Byatt, 1991, 267; ¢ia ir toliau vertimas mano — R. R., toliau
cituojant nurodomas tik $io romano puslapis).

XIX a. poety meilés istorija persipina su jvairiausiais pasakoji-
mais, mitais, pasakomis bei legendomis, paimtais i§ meilés romano -
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viduramziy ir jo XIX a. perraSymy - tradicijos. Savo romane Byatt
susitelkia ties Viktorijos laiky literatiira bei kultira, mat kaip tik toje
epochoje senovinio viduramziy meilés romano formos ir siuzetai
buvo i$tobulinti bei transformuoti prozoje ir ypatingai poezijoje.
Viktorijos epochos literatiira, poezija, kultara yra pagrindinis roma-
no intertekstas, jprasminantis meilés ir kiirybos, poetinés tradicijos,
jkvépimo temas. Stulbinantis intertekstinis referencijy tinklas, kuris
aktyvuojamas Byatt romane, apima, galima sakyt, visa romantinio
meilés romano kanong ir daznai susiejamas su kitomis neliterattiri-
nés reprezentacijos formomis, kaip, pavyzdziui, Prerafaelity tapyba.
»Prerafaelity brolija“, vienijusi tapytojus ir poetus - meno sajudis,
radesis XIX a. viduryje, kultivaves viduramziy meno dvasingumg,
iskéles jkvépimg ( prieSpastatydamas jj techniniams jgiidziams), ypa-
tinga ,,poeting” kalba bei jvaizdzius, poezijos, kaip autonominés vei-
klos, nepriklausancios nuo politiniy bei socialiniy realijy, sampratg.
Savo poezijoje prerafaelitai atsigrezé j viduramziy meilés romanus,
juos perrasydami. O Byatt savo ruoztu perraso kai kuriy poety pre-
rafaelity ( Williamo Morriso, Christinos Rossetti) poetinius tekstus.
Taigi kitas dominuojantis intertekstas, i$ryskéjantis Byatt romane ir
paliudijantis, jog autoré zaidzia meilés romano Zanro konvencijo-
mis ir jas transformuoja — viduramziy literattira, mitai. Byatt tekste
akivaizdZios referencijos j karaliaus Artiaro ciklo viduramziy meilés
romanus, ,,persilauziancius“ Viktorijos epochos poetiniuose perrasy-
muose — tokiuose tekstuose, kaip, tarkim, lordo Alfredo Tennysono
Karaliaus idilés ir poeto prerafaelito Williamo Morriso Gvineverés
gynimas. Byatt perraso legenda Stiklinis karstas, pristatoma kaip ro-
mano herojés Kristabelés Lamot karinys, kuriame slypi aliuzijos ir
referencijos i daugybe fablio.

Autoré jveda su pagrindine heroje poete Kristabele Lamot esmin-
gai susieta Meliuzinos - pranciizy viduramziy legendy herojés, kuri
nusikaltusi buvo pasmerkta kiekvieng $estadienj virsti moterimi-gy-
vate — mitg, pateikiamg kaip senovinéje kronikoje perpasakota vidu-
ramziy poeto Jeano D’Arraso ir poetine forma jkinyta geriausioje
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Kristabelés Lamot poemoje Féja Meliuzina — viename i$ pagrindiniy
Viktorijos poezijos pasti$y Byatt romane (p. 289-298). Sios mitinés
paralelés, kaip ir daugybé referencijy Byatt tekste i romantizmo poe-
zijg, brézia siuzeto problematikg ir struktaruoja romano herojy tarpu-
savio santykius. Paskutiniame laiske ESui Kristabelé save identifikuoja
su Meliuzina - ji nubausta uz savo aistrg, uz tai, kad nuslépé nuo Eso
jy kadikj ir atidavé ji jsidukrinti savo seseriai: ,,Visus Siuos trisdesimt
mety a$ esu Meliuzina. Taip sakant, a$ blaskiausi ir blaskiausi aplink
dantytas $ios tvirtovés sienas, véjyje Saukdama apie savo poreikj maty-
ti ir maitinti, ir guosti savo vaika, kuris manes nepazjsta.“ (p. 501).
Kristabelé Lamot - tipiSka romantiné herojé, siejama su paslapti-
mi ir vaizduote; akivaizdu, kad jos vardg ir paveiksla jkvépé to paties
pavadinimo S.T.Coleridgeo poema ir J.Keatso eilérastis Negailestingoji
grazuolé (La Belle Dame Sans Merci): eiluté i$ jo nuskamba romano
Postskriptume 1868 , kai ESas savo mazai dukrytei, kuri jo nepazjsta,
uzdeda ant galvos vainikg, nupintg i§ lauko géliy, ir sako: ,Tokia gra-
zi, féjos vaikas. Arba kaip Prozerpina.” (p. 510) 2* Paskui atsisveikin-
damas priduria: ,,Pasakyk savo tetai, kad sutikai poeta, kuris ieskojo
Negailestingosios Grazuolés, bet vietoj jos sutiko tave, ir kuris siuncia
jai sveikinimus ir jos netrukdys (...)“ (p. 510) Asociacijy ir referen-
cijy Zaismas c¢ia akivaizdziai susieja Kristabele ir su Keatso heroje, ir
su jos pacios poemos féja Meliuzina, ir tarsi uzpildo naratyvo elipse
aliuzijomis j tai, jog mazoji mergyté — abiejy poety (,,féjos vaikas® ir
»Prozerpina“) meilés vaisius. Byatt pastiSe Féja Meliuzina, kurj gali-
ma i$ dalies laikyti poetés prerafaelités Christinos Rossetti eilérascio
Ieva perrasymu, iSkylantis pagrindinis leimotyvinis gyvatés simbolis
romane yra daugiaprasmis. Kristabelé — moteris-gyvaté, apkerinti ir
uzburianti Esa, netgi jtakojusi jo karybg, kaip kad Zaltys Edeno sode
sugundé Ievy ir prisauké bausme ir mirtj. Sj simbolj galima interpre-
tuoti per dialoga su romantizmo poezija. Coleridgeo biografiniame
2 1§ ketvirtosios Keatso eilérasc¢io La Belle Dame Sans Merci strofos: ,,Lankose sutikau dama,

tokig grazig — féjos vaika, jos plaukai buvo ilgi, eigastis lengva, o akys paklaike. (Smith, 1957,
369).
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teoriniame veikale Biographia Literaria (1817) Gyvaté simbolizavo
vaizduote. Keatso poemoje Lamia zavig gyvate moterj pamilsta Liki-
jas, o Sios gyvatés iSmintis yra vaizduoté ir meilé. Viename i$ Byatt
literatarologinio diskurso pastisy Apsédime Kristabelés Lamot poema
palyginama su ,,Kolridzo Gyvate, kuri simbolizavo vaizduote, susiki-
$usia uodega sau j burnag® (p. 37) Kaip nurodo Literatiiros simboliy
Zodynas, gyvaté, jsikandusi savo uodega — senas amzinybés simbolis,
siekiantis senovés Egipto laikus (Ferber, 2004, 323). Todél galima buty
teigti, jog poeté Kristabelé Lamot, asocijuojama su simboline gyvate,
jkanija amzinajj kiirybinj prada ir meile.

Rendolfo Henrio ESo poezija romano autorés ,sukonstruota®,
imituojant keleto Zymiausiy kanoniniy Viktorijos epochos poety —
Roberto Browningo, lordo Alfredo Tennysono, Algernono Charleso
Swinburno - tematika bei stilistikg. Siuose poetiniuose pastisuose
matome aliuzijas j romantine vizijomis paremta poezija su jai budinga
fantazija ir mistika, taip pat joje nuskamba pesimistiniai nesustabdo-
mai bégancio laiko, bities trapumo ir efemeriskumo, mirties motyvai,
pranasaujantys simbolizmo, dekadanso ir netgi modernizmo gimima.
Walterio Paterio ir Swinburno estetizmo dominanté — dabarties aki-
mirkos grozis ir galia, intensyvaus malonumo potyris, aistros ir eksta-
zés akcentavimas — Byatt romane aktualizuojama Viktorijos epochos
poety meilés istorijoje. Dekadanso ir estetizmo konteksta, be abejonés,
jveda viena i§ svarbiausiy Byatt poetiniy ,klastociy“ - romang prade-
dantis Eso eilérastis Prozerpinos sodas — tematikos ir stiliaus prasme
akivaizdus Swinburno to paties pavadinimo eilérascio pastisas. Jame
uzkoduota romano semantika, bréziamos pagrindinés - gundymo,
aistros, meilés, jos pagimdytos kancios ir sielvarto, poetinés vaiz-
duotés, kurybos temos, plétojamos Byatt tekste. Eilérastis paremtas
graiky mitu apie Persefone (Prozerping) — pavasario ir rudens dei-
ve, kuri kiekvieng rudenj mirsta (ja pasigrobia anapusinio pasaulio
dievas Hadas, o jos motina, derlingumo deivé Demetra sielvartauja
dél dukters mirties), bet kiekviena pavasarj vél sugrjzta. Taciau Per-
sefoné zino, koks trumpalaikis pavasarinés gamtos grozis: atéjus ru-
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dens $al¢iams, visa zemés augmenija kartu su ja apmirs. Persefonés
mitas i§ryskina meilés ir sielvarto motyva. Pagrindinis eilérastyje
Persefonés(Prozerpinos) jvaizdis simbolizuoja sielvarta dél grozio,
meilés, buties laikinumo. Kita vertus, savo problematika eilérastis ( tai
zenklina ir jo pavadinimas) yra ambivalentiskas; juk Zodj ,sodas® ei-
lérasc¢io pavadinime galima interpretuoti kaip metaforiska, erotizuota
malonumy erdve, kurioje skleidziasi romano herojy meilés jausmai.
Kaip nurodo Literatiiros simboliy Zodynas, tradiciSkai sodas literata-
roje laikomas ,,ir kaip meilés susitikimy vieta, ir kaip jy simbolis, (...)
jis simbolizuoja erotinj arba geisminga gyvenima“. (Ferber, 2004, 256)
Galima teigti, jog Prozerpinos sodas, kaip vienas i$ centriniy romano
poetiniy pastisy, tiek struktariskai, tiek ir semantiskai jrémina dviejy
XIX amziaus poety meilés istorijos ir jy kiirybos raidg, iSryskindamas
meilés trumpalaikiSkumo, mirties, ekstazés ir aistros, poetinés vaiz-
duotés motyvus. ESo ir Lamot meilés romanas buvo trumpalaikis, ais-
tringas ir apgaubtas paslapties. Jy susirasinéjimas perauga j aistringa
meile, kuri truko tik vieng 1859 mety vasarg Jorksyre. Savo Zmonai
Elenai Esas véliau prisipaZins:

»Paskutiniais metais buvau galbut jsimyléjes kita moterj. Galéciau pa-
sakyti, jog tai buvo savotiSkas pamisimas. Buvau lyg demony apséstas.
Tarsi apakes. Viskas prasidéjo nuo laisky - o paskui, Jorksyre, buvau ne
vienas.“ (p. 453)

Taciau Kristabelé staiga paslaptingai dingsta i§ ESo gyvenimo ir
daugiau nebeatsiliepia i jo laiskus, kuriuose jis maldauja jos pasaky-
ti, ar i3 jy rysio negimé kadikis ir koks jo likimas. Si naratyviné eni-
gma atskleidziama tik romano pabaigoje, paskutiniame Kristabelés
laiske Esui po trisdesimties mety, kai poetas jau sunkiai serga ir yra
prie mirties: paaiskéja, kad jie turi iStekéjusia dukra ir daily vaikaitj
(pp. 499-502). Eso eilérastyje Prozerpinos sodas naudojamas tas pats
leitmotyvinis romano jvaizdis — vaizduote simbolizuojanti gyvaté —
pasiskolintas i§ Kristabelés Lamot poemos apie féja Meliuzina, susie-
jantis abu jsimyléjélius ir jy poetines paieskas.
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Viktorijos epochos poeto imituojamos karybos raida sutampa su
besiplétojancia meilés ir aistros istorija tarp ESo ir Kristabelés pra-
eityje ir tarp dviejy literatirology Rolando ir Modés dabartyje. Sios
meilés istorijos atitinka visus meilés romano kanonus, jo dvasig ir tra-
dicija, kurioje meilé visuomet uzima pagrinding vieta.

Pasitelkusi i$galvoty praeities poety Rendolfo Henrio E$o ir Kris-
tabelés Lamot paveikslus, sukonstruotus i$ teksto fragmenty (laisky,
dienorasciy, poemy, eilérasciy, pasaky) ir poetinius pastiSus, Byatt
rekonstruoja ir naujai jvertina Viktorijos epochos poetine tradicija, i$-
reik§dama didele pagarba praeities poetams ir poetinei kalbai. Viename
interviu Byatt uzsimena, jog sukurti E$o ir Lamot paveikslus jg i$ dalies
paskatino suvokimas (,,pasufleruotas® literattirologés ir kritikés, roman-
tizmo bei Viktorijos epochos poezijos tyrinétojos Isobelés Armstrong,
kuriai Byatt ir dedikavo $j romang), kad ,,didieji Viktorijos epochos po-
etai niekada nebuvo laikomi tokiais didziais ar tokiais sudétingais, kokie
jie i8 tikryjy yra“ (Tredell, 1994, 59). Akivaizdu, jog Byatt pozityviai ver-
tina praeities poezija ir tokius poetus, kaip Robertas Browningas, lordas
Alfredas Tennysonas, Algernonas Charlesas Swinburnas, kuriy poezija
ji imituoja savo pastiSuose. Rendolfas Henris Esas vaizduojamas kaip
tuometiné literatiros jzymybé, jvairiapusé asmenybé, ,,didysis pilvakal-
bys®, savo poezijoje, kaip ir Robertas Browningas, prabylantis daugybe
balsy; tai placiy interesy Viktorijos epochos eruditas:

»E$as doméjosi viskuo. Araby astronomija ir Afrikos transporto siste-
momis, angelais ir juodaisiais rieSutais, hidraulika ir giljotina, druidais ir
didzigja armija, viduramziy puristy sekta ir spaustuvés mokiniais, ekto-
plazma ir saulés mitologija, kuo paskutinj sykj maitinosi suledéje masto-
dontai ir kas gi i$ tikryjy yra mana. (p. 28)

Nors ir kaip komiskai skamba $itoks iSvardijimas, taciau jis liudija
Viktorijos epochos poeto didybe, kuri glumina visg ordg $iuolaikiniy
kritiky (ypa¢ jtakingo, konservatyviy pazitry angly literatiirologo
ER Leaviso pasekéja Blekederj), visa gyvenima paskirianciy jvairiy
poeto karybos aspekty narpliojimui.



Postmodernistinis romanas 31

Kristabelés Lamot paveikslas — taip pat tekstuali mozaika, kurio-
je atpazjstame didzigsias XIX a. poetes Christing Rossetti, Elizabethg
Barrett Browning ir Emily Dickinson, o jy kiryba perraSoma Byatt
romane. I§ pradziy Kristabelé konstruojama abiejy poety laiskuo-
se kaip save ir savo poezija menkinanti, nuolanki, nuosirdi ir pasyvi
moteris, atitinkanti Viktorijos laiky moters-angelo sampratg. Taciau
véliau ji atsiskleidzia kaip i$silavinusi grazuolé poeté, kurios tikéjimas
moters kirybinémis galiomis jkiinytas jos poemoje apie féja Meliuzi-
ng, jtakojusioje ir vélyvaja ESo kiiryba. Savo laiskuose Esui ji uzsime-
na, kad Meliuzinos mitas ja domina dél jame atsiskleidzianc¢io moters
dvilypumo, nes ji yra ir ,Nenatirali Pabaisa - ir be galo isdidi, mylinti
ir paranki moteris.“(p. 174) Kristabelé Lamot romane jkanija stipry
moteriskajj karybinj pradg: labai moterims nepalankiomis Viktori-
jos epochos salygomis ji bando i§saugoti savo, kaip poetés, tapatuma.
Nors savo gyvenamuoju metu ji nesusilaukeé tokio kritiky ir literata-
rology pripazinimo, kokiu buvo apdovanotas Esas, vis délto butent
Kristabelé Lamot pavaizduota kaip didziausia romano karybiné jéga.
Kristabelé — ne tiktai tobula meilés romano ir aistringos meilés istori-
jos herojé, bet ir spiritus movens intelektualiniy, kiirybiniy paiesky, i
kurias ji jtraukia ne tiktai E$3, bet ir $iuolaikinius literatarologus Ro-
landg su Mode, kurie taip pat tampa ,,apsésti“ poetinés bei romantinés
dvasios.

Galima teigti, jog zaidimas meilés romano Zanro konvencijomis
ir jo transformacijos, Viktorijos epochos poezijos pastiSai — bene pa-
grindinés naratyvinés strategijos, kuriomis naudodamasi savo roma-
ne Apsédimas Byatt i§ Siuolaikinés feministinés ir poststruktiralistinés
perspektyvos jvertina Viktorijos epochos poetine tradicija, akcentuoja
jos vertinguma, i$reik§dama pagarbg garsiems, bet Siandien primirs-
tiems ir i$ ,oficialaus” kanono lyg ir iskritusiems praeities poetams bei
poetinei kalbai.
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6. ,ISTORIOGRAFINE METAFIKCIJA“:
ISTORIJOS IR ISTORIJY KURIMAS
GRAHAMO SWIFTO ROMANE VANDENU ZEME

Tradicine istorijos koncepcijg, istorijos galias atkurti autentiska praeitj
kvestionuoja jvairios su postmodernizmu siejamos teorijos — feminiz-
mas, poststruktiralizmas, pokolonializmas, ,naujasis istorizmas® -
akcentuojancios istoriniy $altiniy tekstualumg. Vienas i$ jau minéty
pamatiniy postmodernizmo teiginiy — Istorijos mirtis — salygotas
naujo, pakitusio pozitrio j tikrove, kaip j amzing kaitg — flux. Déka
$ios amzinos kaitos Istorija negali jgauti aiskios struktaros ir vienti-
sumo. Ji neturi pabaigos, uzdaro totalumo, joje néra uzprogramuotos
kokios nors raidos stadijos ,,progreso” link; viskas nestabilu ir nepro-
gnozuojama. Istorija — tai atsitiktiniy jvykiy serija, be tikslo ir batiny
désniy, be testinumo. Idéja, kad istorija turi kazkokia viding tvarka ar
logika — tai dar viena zmogaus susikurta fikcija. Zmogus kuria pasa-
kojimus, kuriuos vadina Istorija tam, kad atrasty sau vietg laike, kad
pateisinty savo buvima.

Literatiiroje postmodernistiné istorijos samprata paneigia bet ko-
kio fiksuoto teksto galimybe, autoriaus autoritarine pozicijg interpre-
tuotojo atzvilgiu, paneigia apibrézta, fiksuota praeitj, tos praeities rea-
lumyg, i$skyrus tik tai, ka istorikas pasirenka pagal savo uzgaidas i$ tos
praeities padaryti; taigi paneigiama ir bet kokia objektyvi tiesa, kurig
galima buty artikuliuoti apie istorine praeitj. Anot Rolando Bartheso,
istorija kuriama paties jos pasakymo, rasymo aktu - kito bado néra.
Istorijg kuria istorinis raSymas, kuris yra visuomet subjektyvus, pa-
remtas selektyvia fakty atranka, ir kuriame gladi stiprus apgaulés ele-
mentas. Savo esé ,,Istorijos diskursas“ Barthes’as raso: ,Kaip matome,
pacia savo struktiira ( ir néra reikalo netgi remtis turinio medziaga)
istorinis diskursas i$ esmés yra ideologiné plétoté arba, dar tiksliau,
vaizduotés plétoté, jeigu tiesa tai, kad vaizdiniy repertuaras yra kal-
ba, kuria diskurso (grynai lingvistinés esybés) kalbétojas (arba ,ra-
$ytojas”) ,,pripildo“ kalbos akto objekta (psichologing ar ideologing
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esybe). Todél suprantame, kodél istorinio ,fakto“ sgvoka taip daznai
sukeldavo tam tikrg nepasitikéjimg. Nietzsche rasé: ,Néra fakty kaip
tokiy. Visada privalome pradéti nuo reik§més jvedimo, kad atsirasty
faktas.“ Kai jau sykj jsikisa kalba (o kada gi ji nejsikisa?), fakta galima
nustatyti tiktai tautologiskai: jsidémeétas problemas nuo jsidémétiny,
bet jsidémétina yra - nuo Herodoto, kur zodis praranda savo jpras-
ting miting reikSme - tik tai, kg verta atsiminti, tai yra, verta jsidé-
meéti. Tokiu badu prieiname prie paradokso, kuris valdo istisg istori-
nio diskurso (santykyje su kitais diskurso tipais) tinkamumga: faktas
niekada neturi jokios kitos, bet tiktai lingvistine egzistencija (kaip
diskurso salyga), taciau viskas vyksta taip, lyg $ioji lingvistiné egzis-
tencija baty vien gryniausia ir paprasta kitos egzistencijos ,,kopija®
patalpinta vir$struktariniame lauke - ,,realybéje” (Barthes, 1986, 138;
vertimas mano - R. R.). Bartheso artikuliuota istorijos kaip naratyvo
koncepcija jkiinyta postmodernistiniuose romanuose, kuriuose tyri-
néjimo objektu pasirenkami istoriniai jvykiai ir kuriuos postmoder-
nizmo teoretiké Linda Hutcheon pavadino ,istoriografine metafikci-
ja“. Remdamasi istorijos teoretikais Haydenu White'u ir Dominicku
LaCapra, Hutcheon teigia, kad postmodernistiniai romanai pabrézti-
nai iliustruoja mintj, kad jokie istoriniy jvykiy atpasakojimai niekada
tiesiogiai ir skaidriai $iy jvykiy neuzfiksuoja ir neatspindi, mat patys
istoriniai jvykiai, istorija $iuolaikinj istorika pasiekia per ankstesniy
teksty tinkla: laikrasc¢iy straipsnius, dienorascius, karo jvykiy kroni-
kas, parlamento dokumentus, asmeninius laiskus ir kitus $altinius;
taciau visuose $iuose tekstuose like ankstesniy autoriy pédsakai su jy
ideologiniais jsitikinimais, hipotezémis, prietarais. Istorija egzistuoja
kaip platus subjektyviy teksty, atviry jvairiausioms interpretacijoms,
raizginys. Anot Hutcheon, ,istoriografine metafikcija“ neabejotinai
jtakojo poststruktiralistinés tekstualumo teorijos, nes $itoks rasymas
kelia esminius klausimus apie praeities atspindéjimo ir uzfiksavimo
prasme, galimybes ir ribas.

Istorijos kaip naratyvo, ,istorijos tekstualumo” sampratg didesniu
ar mazesniu laipsniu plétoja daugelis postmodernistinio angly roma-
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no kiréjy - jau minétos radytojos Angela Carter, Jeanette Winterson,
taip pat Johnas Fowlesaas, Salmanas Rushdie, Julianas Barnesas, Peteris
Ackroydas, Iainas Sinclairas, Grahamas Swiftas. Tobulu ,,istoriografi-
nés metafikcijos* pavyzdziu, tyrinéjanciu istorijos ir fikcijos santykj,
galima laikyti vieno Zymiausiy Siuolaikiniy angly rasytoju Grahamo
Swifto romang Vandeny Zzemé (Waterland, 1983), kurio tekstinés stra-
tegijos pajungtos méginimams jzvelgti istorijoje tam tikra apciuopia-
ma racionaly modelj, prasme ir tikslg. Akivaizdu, kad jy nerandama.

Grahamui Swiftui istorijos karimas reiskia praeities rekonstravi-
ma, pasitelkiant vaizduote. Romane Vandeny Zemé istorija ir vaizduo-
té subtiliai persipynusios. Istorija tampa istorijy pasakojimu. Romano
naratorius istorijos mokytojas Tomas Krikas sako savo mokiniams:
»A$ pateikiu jums Istorija — prasimanymg, apgaule, tikrove uztem-
dancig drama. Istorijg ir jos artimg giminaitj - teatraliska Spekta-
Klj...* (Swift, 1983, 40; vertimas mano - R. R.; toliau cituojant i$ $io
romano, puslapiai nurodomi po citatos). Akivaizdu, jog Swifto roma-
nas taip pat iliustruoja Haydeno Whiteo teze, jog istoriniai naratyvai
yra verbalinés fikcijos, kuriy turinys yra lygiai tiek pat iSgalvotas, kiek
ir aptinkamas, ir kuriy formos turi daugiau bendra su jy atitikmeni-
mis literatiiroje negu su jy atitikmenimis tiksliuosiuose moksluose®
(White, 1978,82; vertimas mano - R. R.). Swifto romane istorija i$rys-
kinama daugybe savo prasmiy, analizuojant zodziy istorija ir istorija
kaip pasakojimas (angliSkai history/story) reik§mes, juy derivatyvus bei
implikacijas. Siy abiejy terminy history/story suplakimas sgmoningai
konstatuojamas romano epigrafe, kuris pateikia lotynisko zodzio his-
toria apibrézima: ,Historia, -ae, f. 1.tyrimas, nagrinéjimas, mokslas.
2.a) praeities jvykiy pasakojimas, istorija. b) bet koks pasakojimas:
jvykiy pateikimas, pasaka, pasakojimas.“ Taigi epigrafe pateikdamas
zodziy ir reik§miy grupe, Swiftas pradeda rutulioti procesg, kuriame
imanoma jzvelgti modelj fikcija/istorija/paZinimas ir kuriame j viska
zitrima kaip i sukonstruotas istorijas/pasakojimus (stories). Epigrafu
Swiftas jtvirtina idéja, kad pati kalba yra fikciné, i$galvota, kad viskas
konstruojama diskurso, sukurto Zmogaus proto tam tikroje kultari-
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néje sistemoje, kad visi mes suformuoti istorijy pasakojimo ir esame
jo bendrininkai; kad miasy pazinimo, reik§més ir prasmeés paiesky
sistemos i$ tikryjy téra tekstai arba naratyvai. Angly kalboje Zodis fik-
cija, turintis ir grozinés literattiros, ir grynos i$monés, prasimanymo
prasme, primena apie dviprasmiska realaus ir fiktyvaus santykj. Isto-
rijai, Zinoma, neabejotinai rapi realusis pasaulis, rupi pateikti rimtg ir
teisinga, tikroviska realiy praeities jvykiy atpasakojima. Taciau Swifto,
kaip ir Rolando Bartheso, pozitiriu istorijos raSymas i$ tikryjy yra na-
ratyvas, istorijy pasakojimas. Rysys tarp jvykiy, jy pradzios ir pabaigos,
priezasties ir pasekmés ne tiek egzistuoja istorinéje realybéje, kiek yra
primetamas naratyviniy struktary. Faktiskai jau nebejmanoma teig-
ti, jog istorikai kalba apie istorija; jie kuria istorija pasitelke diskursa.
Sitokia samprata aiskiai formuluojama romano Vandeny Zemé nara-
toriaus istorijos mokytojo Tomo Kriko ir jo mokinio Praiso pokalbyje
apie Pranctizy revoliucija:

»Tad kurgi ji, §i revoliucija? Ar ji vien tik patogus terminas? Ar ji i§ tikryjy
slypi nejsiskverbiamoje raizgalynéje aplinkybiy, pernelyg sudétingy, kad
jas galima baty apibadinti? Keista, Praisai, bet kuo labiau mégini smulkiai
iSanalizuoti jvykius, tuo daugiau imi jy nesuprasti - tuo labiau atrodo,
kad jie dazniausiai jvyko Zmoniy vaizduotéje ...

Mokytojas nutyla. Praiso reakcija j visa tai staiga pasirodo svarbi.

Akimirkg jis dvejoja. Paskui drasiai, beveik jztliai drebia:

,»Gal reikéty $itg uzsirasyti, pone? Pranctzy revoliucijos i$ tikryjy nie-

kada nebuvo. Ji jvyko tiktai vaizduotéje.“ (pp. 139-140)

Opozicija tarp Istorijos ir istorijy pasakojimo yra centriné Swifto
romano gija. Vandeny Zemé - tai daugybé istorijos pamoky, kurias
mokiniams désto romano naratorius ir istorijos mokytojas Tomas
Krikas, trisdesimt du metus i$dirbe¢s mokykloje ir netrukus basiantis
is jos atleistas. Vandeny Zemé - tai ir nesgmoningo nenugalimo zmo-
gaus poreikio pasakoti istorijas tam, kad galima bty suvaldyti ir bent
kiek suprasti tikrove, iSraiska. Krikas pasakoja savo Viktorijos epocho-
je gyvenusiy protéviy gyvenimo istorijg, mégindamas i$painioti jos
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implikacijas. Jis labiausiai susitelkia j savo jaunyste, praleista Norfolko
grafystés pelkynuose Antrojo pasaulinio karo metais. Kriko asmeni-
nio gyvenimo prisiminimai persipyn¢ su platesne to regiono istorija.
Jis susieja lemtingus savo paties gyvenimo momentus su asmenybé-
mis ir jvykiais nuo Industrinés revoliucijos laiky iki dabarties. Be to,
naratorius supina tris pasakojimo lygmenis — asmeninj, regioninj ir
nacionalinj, kuriuos jis daznai iSkelia kaip kontrastg istorinei gamtos
pasaulio ir pelkyny peizazo perspektyvai. Kriko pasakojimas perpin-
tas istorinémis referencijomis ( j Pranctazy revoliucijg, Brity imperijos
plétra, Antrajj pasaulinj karg) ir kupinas svarstymy bei apmastymy
apie pacig istorija, istorinius tyrinéjimus ir istorijos mokyma. Pati ro-
mano siuzeto struktiira pabrézia istorijos kaip naratyvo, kaip pasako-
jimo koncepcijg, sulauzant siuzeto chronologija, perpinant praeitj ir
dabartj. Paradoksalu, bet romano nechronologinio jvykiy isdéstymo
tikslas — atkreipti skaitytojo démesj j tradicinj istorijos chronologis-
kuma, o taip pat ir kvestionuoti §j chronologiskumg bei méginimus
konstruoti logiskai nuoseklius naratyvus, siekiant atskleisti visa ir
objektyvig tiesa. Pavyzdziui, pirmame skyriuje veiksmas vyksta 1943
metais, antrame nukeltas j 1979 ar 1980 metus, o jau treciasis skyrius
prasideda Norfolko pelkyny, jy geologinés sandaros nuo seniausiy
laiky aprasymu, pasakojama apie XVII amZiuje i§ vandens atkovotg
zeme ir rutuliojama Kriky $eimos istorija iki 1922 mety. Ketvirtasis
skyrius mus vél sugrazina j 1979-1980 metus, o penktasis skyrius - j
1943-sius. Devintajame skyriuje randame ilgiausia Atkinsony $eimos
darby ir zygiy aprasyma nuo XVIII amziaus iki 1870-jy. Ir taip toliau.
Dvidesimt ketvirtame skyriuje veiksmas vyksta 1940 metais. Pasku-
tinis romano skyrius baigiasi ne istoriskai naujausiais laikais, o 1943
metais. Sis chronologijos sulauzymas toliau akcentuojamas daznu
gramatinio laiko kaitaliojimu (daug jvykiy atpasakota esamuoju lai-
ku, kiti - tradiciniu batuoju laiku) ir skrupulingu tekste pateikiamy
jvykiy datavimu: mes beveik visuomet tiksliai Zinome metus, kada kas
nors atsitinka. Istorija, regis, neturi jokios chronologinés tvarkos. Epi-
zodai, tiek istoriniai, tiek ir fikciniai, i$galvoti, staiga nutrtksta, vienas
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su kitu susilieja, persipina. Netgi sakiniai daznai iSkraipyti, susukti,
fragmentiSki. Nors romano skyriai netiesiogiai susiejami Siais fra-
gmentiSkais sakiniais: nutriikes sakinys, prasidéjes viename skyriuje,
uzbaigiamas kitame.

Tokiu badu pati romano struktiira tarsi atkartoja naratoriaus Kri-
ko teorijg, jog istorija i$ tiesy neturi jokios apibréztos tvarkos, kad ji
amzinai eina ratu, kad ji sukasi vis apie ta patj: ,Kaip ji pasikartoja,
kaip vél susisuka, kad ir kiek mes besistengtume ja i$painioti. Kokius
ji daro postkius ir vingius. Kaip ji eina ratais ir vél sugrazina mus j
ta pacig vieta.“ (p. 142) Istorijos nelogiskuma, é¢jimg ratu jkianija ir
vandens jvaizdziai: vinguriuojancios upés, pelkynai ir pagrindinis
romano simbolis, uzfiksuotas jo pavadinime - i§ vandeny atkovota
zemé. Istorijos nejmanoma suprasti ir nejmanoma racionaliai paais-
kinti istoriniy jvykiy. I daugybe svarbiy klausimy ,kodél?*, kuriuos
mokiniams iskelia Krikas, néra atsakymy, todél belieka tik pasakoti
istorijas:

»Kodél taip atsitiko, kad §i revoliucija, vykdyta laisvés ir lygybés vardan,
baigési imperatoriaus atéjimu? Kodél atsitiko taip, kad $is judéjimas, kéles
tikslg visiems laikams panaikinti ancien regime (sengji rezimg, pranc.),
baigési senojo Karaliaus Saulés reinkarnacija? Kodél gi $i revoliucija, kuri
i$ tiesy pasieke ilgalaikiy reformy, negaléjo $ito jgyvendinti be baimés ir
teroro, nesuguldziusi vien tik Paryziaus gatvése (kukliais paskaic¢iavimais)
$esiy tukstanciy lavony krivas, nekalbant jau apie takstancius lavony vi-
soje Prancuzijoje arba nesuskai¢iuoty italy, austry, prasy, rusy, ispany,
portugaly, angly lavony, kuriais bus nukloti Europos masiy laukai? Kodél
gi taip daznai istorija pareikalauja skerdyniy, holokausto, Armagedono?
Ir kodél gi kiekvieng kartg i§ praeities visiskai nieko nepasimokome?“
(p. 141)

Romane tyrinéjama jvairiy epochy istorija, jos religinis ir filoso-
finis pagrindas. Istorija ¢ia i$siSakoja j daugybe temuy: tai ir politiniai
jvykiai, susij¢ su seniausiais laikais, kai Britanijg uzkariavo roménai,
tai ir Bastilijos paémimas, Pirmasis ir Antrasis pasauliniai karai. Tai
taipogi ir technologijos istorija — pelkyny nusausinimas; pelkyny,
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kaip geografinés vietovés, istorija, dviejy $eimy — Kriky ir Atkinso-
ny istorija; atskiry Zmoniy, ypa¢ Tomo ir Merés gyvenimo istorija;
galy gale, alaus butelio istorija. Déstydamas istorija, Krikas jveda savo
mokinius, o taip pat ir skaitytoja j filosofines diskusijas apie istorijos
pobudj ir jos tipus. Jis pasitelkia peizazg ir gamta, iSkeldamas $iuos
kaip alternatyvius istorijos modelius. Dél to kai kurie romano epi-
zodai primena ne tik istorijos, bet ir biologijos vadovélj: pavyzdziui,
skyriai ,, Apie ungurj’, ,, Apie gamtos istorijg", ,, Apie lydeka“ Jau antra-
me romano skyriuje ,, Apie istorijos pabaigg“ vienas i§ Kriko mokiniy
Praisas suabejoja istorijos studijy batinumu ir prasme, nes, anot jo,
istorija — tai ,,pasaka®, ir svarbu ne praeitis, bet dabartis, ir galiausiai jis
pranasauja istorijos pabaiga: ,,Manau, pone, jog svarbiausias dalykas,
kalbant apie istorija yra tai, kad ji jau pasieké tokj taska, jog, galimas
daiktas, ji tuoj baigsis“ (p. 7). Isgirdes §j mokinio pareiskima, Krikas
liaujasi déstes apie Pranciizy revoliucija - ,,ta seng ir nuvalkiotg pasa-
kéle apie Zmogaus teises, laisve simbolizuojancias kepuraites, kokar-
das, trispalves, jau neminint $nyp$c¢ianciy giljotiny, su jos keista sam-
prata , kad ji padovanojo pasauliui Naujg pradzig“ (p. 7) - ir pradeda
pasakoti savo asmeninio gyvenimo, savo Seimos ir Anglijos pelkyny
istorijas. Tai, kad tradicing, pavyzdziui, Pranctzy revoliucijos, istori-
ja Krikas pajungia savo asmeninei istorijai, atrodyty, paremia teiginj,
kad istorija i$ tikryjy priéjo gala ir kad svarbu, anot jo mokinio Prai-
so, tiktai ,,¢ia ir dabar® Taciau sykiu Krikas demonstruoja ir didziulj
amzing tiek asmeninés, tiek ir filosofinés istorijos poreikj: mokiniams
jis pasakoja apie tai, kaip paskutinéje savo gyvenimo kelionéje karieta
vezama j Paryziy Marija Antuaneté staiga visa prazilo, suvokusi, kad
»egzistuoja ne tik Cia ir Dabar, bet kad Istorija j3 pasiglemzé“ (p. 61)
Tomui Krikui istorija - tai budas i$siaiskinti savo gyvenimo jvykius.
Pasakodamas istorijas i$ savo praeities, jis taip pat mégina suprasti
,Cia ir dabar®. Jis jsitikines, jog ,gyvenimas — tai viena desimtoji Cia
ir Dabar, devynios deSimtosios - istorijos pamoka“ (p. 61) Ir vis délto
istorija kaip naratyvas visy pirma yra greiciau asmeniné nei faktiné re-
alybé, — $ig sampratg pabrézia ir Kriko pasakojimy maniera, siek tiek
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primenanti literatiirine ,,samonés srauto” technika. Per istorijy pasa-
kojima Krikas i$ naujo iSgyvena savo praeitj, mégindamas i$siaiskinti,
kodél jo gyvenimas pakrypo butent taip, o ne kitaip. Pasakodamas
savo gyvenima, jis kuria istorijg, o kartu ir save.

Istorijy pasakojimas yra pagrindinis Vandeny Zemés naratyvinés
struktiiros elementas. ,Bet Zmogus - leiskite pasialyti jums apibre-
zima — yra istorijas pasakojantis gyvulys®, - mokiniams pareiskia
Krikas (p. 62) Romane jvairiuose kontekstuose kartojamas terminas
»pasaka“ : ,,Pasakiski Zodziai; pasakiski patarimai. Betgi mes gyveno-
me pasakiskoje vietoje. Sliuzo prizitirétojo namelyje prie upés, vidury
pelkyny. Toli nuo placiojo pasaulio. O mano tévas, kuris buvo prieta-
ringas zmogus, mégo viska daryti taip, kad viskas atrodyty magiska
ir slépininga“ - taip pirmame skyriuje Krikas pradeda savo pasakoji-
ma (p. 1). Daznai naratorius atkakliai kartoja, kad tai, ka jis, istorijos
mokytojas, pasakoja savo mokiniams, téra pasaka, ,,0 kadangi pasaka
privalo turéti veiksmo vieta ir laika, kurie, kaip ir visose gerose pa-
sakose, privalo bati ir apéiuopiami, ir nereals, tad leiskite man pa-
pasakoti - ir todél i faktine Istorijg jis jpina savgsias istorijas (p. 8).
Kriko mokiniams pasakojamos istorijos daznai pradedamos tradicine
jzangine pasaky fraze ,vieng kartg gyveno/buvo...“. Romane atsiran-
da jvairiy pasakotojy, visy pirma Tomo Kriko tévas su motina, turéje
pasakojimo dovanag: ,,Mat mano tévas ne tik kad buvo prietaringas
zmogus, bet dar turéjo ir gyslele pasakoti istorijas. Isgalvotas istorijas,
tikras istorijas; raminancias ir jspéjancias istorijas; istorijas su moralu
arba apskritai be jokios minties; jtikétinas ir nejtikétinas istorijas; ir i$
viso nei $iokias nei tokias istorijas. Sig gyslele jis paveldéjo i3 savo 3ei-
mos. Bet ja turéjo ir mano motina - ir galbait i$ jos tévas ja ir pasigavo”
(p. 2). Krikai — pasakoriai i$ prigimties ir pagal Seimos tradicijg, ir tuo
jie skiriasi nuo garsiy aludariy Atkinsony, kurie yra veiklos Zmonés
ir kuria istorijg, uzuot apie ja pasakoje. Krikai transformuoja istori-
ne medziagg — Vaterlo masj, Krymo karg - ,,j stebuklingos pasakos
audinj“ (p. 18). Pats Tomas Krikas - ne tik istorijy pasakotojas, bet ir
romano Vandeny Zemé naratorius, o romane jis ir istorijos mokytojas,
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iskeites tradicinj istorijos déstyma j legendas, pasakas, prisiminimus
i$ Seimos gyvenimo. Jis taipogi yra stipriai reflektuojantis naratorius,
kuriam rapi ne tik istorijos pobudis, esmé ir tikslas, bet taip pat ir ko-
kia yra pasakojimy prasmé bei funkcija, jy santykis su tikrove. Tokiu
badu Vandeny Zeméje tikrovés samprata problematizuojama. Viena
vertus, tikrove lyg ir laikoma tai, ka galima buty pries$pastatyti legen-
dai, pasakai, iliuzijai. Pavyzdziui, imperiniai mitai ir legendos apie
Brity imperijos amzing $love kontrastuoja 20 a. penkto deSimtmecio,
zenklinancio imperijos zlugima, realybei. Lygiai taip pat ir utopinés
Pranctzy revoliucijos aspiracijos i$kyla kaip kontrastas tironijos ir
kruviny zudyniy realybei, ka fiksuoja istoriniai dokumentai. Kita ver-
tus, $ios iliuzijos, $ios kuriamos pasakaités daro savo — jos formuoja
istorija, jvykius, veiksmus lygiai taip kaip ir tikrové. Yra ir dar viena
tikrovés teorija, anot romano naratoriaus — tikrové suvokiama taip
pat ir kaip nematomi, nuobodiis Zmoniy gyvenimai, kuriuose nieko
jdomaus nevyksta: ,Tikrové yra jvykiy nebuvimas, tustuma, monoto-
niskumas. Tikrové yra tai, kad nieko nevyksta“- teigia Krikas (p. 40).
Taciau tikrové yra ir Seimyninés asmeninés dramos - Fredzio Paro
nuzudymas ir Merés Krik nusikaltimas - vaiko vagysté.

Galiausiai naratorius Krikas visi$kai susipainioja ir, atrodo, nebe-
Zino, kas ta tikrové ir ar ji apskritai egzistuoja. Uztat jo istorijos pamo-
kos amzinai nuklysta j legendy, padavimy, pasaky ir mity sritj. Ke-
turiasdesimt pirmame skyriuje jis sako mokiniams: ,,Bet kai pasaulis
jau sparciai artéja prie pabaigos, nebus daugiau jokios tikrovés, tiktai
pasakojamos istorijos. Visa, kas mums beliks - tai tik istorijos. Sédé-
sime savo pastogéje ir pasakosime istorijas kaip vargsé Secherezada,
tikédamiesi, kad jis niekuomet...“ (p. 298).

Istorijos transformavimas j pasakojimus kvestionuoja ribg tarp
tikrovés ir fikcijos, pabrézia tikrovés neuz¢iuopiamumg. Praskleis-
ti nuo tikrovés uzdangg galbut jmanoma tiktai pasakojant istorijas,
todél naratorius Krikas, mégindamas bent kiek suvokti tikrove, savo
pasakojimams naudoja jvairiausio pobudzio ir Zanry tekstus: pasaka,
legenda, detektyvine istorijg, psichologine prozg, istorinj pasakojima.
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Romano naratyvas, sukomponuotas i§ daugybés subnaratyvy ir zanry
mozaikos, persa mintj, kad bet koks naratyvas geriausiu atveju tegali
atverti daling ir labai ribotg tiesg. Naratorius nuolat problematizuoja
pasakojimo ir tikrovés rysj, pateikdamas pasakojamas istorijas ir kaip
tikrovés vengima, ir kartu kaip vienintelj budg zvelgti j jvykiy, i isto-
rijos absurdiskumg ir beprasmiskuma. Ir galiausiai mums, skaityto-
jams, i$ istorijos lieka tik tekstas, romanas. Kaip pastebi Tomas Krikas:
»Pradzioje néra nieko; paskui atsiranda jvykiai. O po jvykiy lieka tik
pasakojimas apie juos“ (p. 329).

Po keturiasdesimties mety paiesky galy gale Tomas Krikas supran-
ta, kad ,,istorija — tai nebuity dalyky pasakojimas. (...) Didysis Naraty-
vas, uzpildantis vakuumus, i$sklaidantis tamsos baimes“ (p. 62).

Tiek istorijos rasymas, tiek ir istorijy pasakojimas yra $io romano
karybinés ir varomosios jégos. Fikcinis naratyvas priepastatomas ofi-
cialiajai istorijai. Sulauzant chronologija, istorijy pasakojimas persipi-
na su istorijos rasymu, ir nebelieka skirtumo tarp noro rasyti istorija
ir noro pasakoti istorijas. Pats istorijos pavaizdavimas tampa istorijos
dalimi. Romano Vandeny Zemé esmé — patyrinéti, kaip konstruoja-
mi naratyvai, istorijos ir istorija, kaip i$ jy nuaustas masy gyvenimas,
kaip pasitelke istorijy pasakojimg mes konstruojame savo tapatumga
dabartyje ir praeityje.



IV
ISVADOS

Postmodernistinis angly romanas, kuris issiskleidé veikiamas pran-
clizy ,haujojo romano” ir amerikie¢iy postmodernizmo estetikos,
zenklino naujg etapg modernistinés estetikos ir avangardo plétroje.
Pamatiniy Ap$vietos epochos idéjy ir universalijy, tokiy kaip tie-
sa, zinojimas, realybé, pazinimas, galia, istorija, individo tapatybés
stabilumas,vientisumas ir kalba, kvestionavimas bei dekonstravimas
postmodernistinéje literattiroje atvedé prie teksty eklektikos, daugia-
balsiskumo, fragmentacijos, dvigubo kodavimo, personazo metamor-
fozés, istorijos tekstualumo sampratos.

Pripazinus, kad $iuolaikinés literatiiros egzistavimo salyga — praei-
ties literatiriniy tradicijy transformavimas ir parodijavimas, postmo-
dernistinés literattiros objektu daznai tampa pati literattira. Postmo-
dernistinéje angly prozoje transformuojami ir reflektuojami ne tiktai
specifiniai tekstai, bet ir kanoniniai autoriai, literatirinés srovés bei
sgjudziai, pateikiami perrasymo, parodijos, pasti$o, metafikcinio na-
ratyvo forma, naujai interpretuojant ir perkoduojant $iuos kirinius
visi$kai kitokiame kultGriniame ir literatariniame kontekste. Simpto-
miskas $ia prasme yra Zymios angly romanistés ir literatiiros kritikés
Antonios Susanos Byatt postmodernistinis romanas Apsédimas. Pos-
tmodernistinés literatiiros funkcionavimo pagrindas - teksto origina-
lumo galimybe eliminuojantis intertekstualumas, kas ypa¢ akivaizdu
A.S. Byatt romane Apsédimas, o taip pat ir kity ¢ia aptarty rasytojy
(A. Carter, ]. Winterson) kariniuose.

Pakites pozitris j Zmoguy, vientisos asmenybés ,,i$tirpimas®, radi-
kaliai transformavo literattirinio personazo koncepcija. Kartu su indi-
vidualumo, i$skirtinumo, unikalumo i$nykimu, kurie buvo ypac svar-
bus individualizuotam, ,,gyvenimi$kam® tradicinio romano herojui,
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»1$nyko® ir personazas — tapo plokscias, tus¢iaviduris, emblematiskas,
naratyvo funkcija. Prie tradicinés literattrinio personazo sampratos
erozijos prisidéjo ir strukttralizmas bei poststruktiiralizmas, teoriskai
pagrinde §j proces3. Postmodernistinéje literatroje démesio centras
nuo personazo ir autoriaus persikelia j teksto produktyvumg, i lin-
gvistinj zaidima, kur autorius tampa kalbos zaisliuku, o personazas —
diskurso produktu, atviru konstruktu, teikianciu neribotas interpreta-
cijos ir vizualizacijos galimybes.

Am’zino ,fluxo® heterogeniskas pasaulis sglygojo personazo i$si-
skaidymag ir fragmentacija: nuoseklus, stabilus ego, subjektas (ir per-
sonazas, ir autorius) suskilo, i$siskaidé j daugybe subjekty. Persona-
zai suyra ir suskyla j autoriaus ,,a$*, o autorius iSnyksta ir, persikainijes
j visus savo personazus, tampa visur esanciu - taip randasi daugia-
balsiskumas. Winterson pasitelkiamy jvairialypiy diskursy daugybe
kontroliuoja autoriaus balsas, iSreiskiantis autorés nuostatas. Kaip ir
Atwood romane, Winterson romane vyrauja autorinis diskursas, o
personazai funkcionuoja tik kaip kaukeés, kuriomis prisidengia au-
toré; personazai tiesiog suskyla ir pereina j autoriaus ,,a$ o autorius
jsikanija visuose savo personazuose. Personazais, kurie funkcionuo-
ja kaip intertekstiniai uzsifruoti Zenklai, it mozaika sudélioti i$ kity
kariniy gabaliuky, remiasi ir kultariniy kody dekonstravimas Carter
karyboje.

Postmodernistinéje angly literatiiroje struktirinis neapibréztu-
mas, atvira pabaiga, gotikinis modusas, fantazija, groteskas ir paro-
dija sukuria polifoninj daugiabalsj tekstg, kuris griauna ,,monologine
vizijg“: néra vienintelio atsakymo, vienintelés tiesos. Sitokiame tekste
(pav., Winterson, Carter, Atwood, Berger) literatiiriné tiesos, tikrovés,
Iyties, tapatybés ir istorijos reprezentacija tampa problematiska.

Postmodernistinéje metaprozoje (Byatt, Carter, Winterson roma-
nuose) hibridiskumas, radikalus intertekstualumas, kuris sumaiso
formas, zanrus, literattirines konvencijas, iStirpdo ribas tarp aukstojo
ir Zemojo meno, tarp elitinés ir popkultaros, tarp rimtumo ir komiz-
mo; Zanras tampa nestabilus. Uzsimojusi demitologizuoti pagrindi-
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nius Vakary kultaros mitus, ypa¢ tradicing moters koncepcija, de-
konstruoti moters ir vyro stereotipus, jprastines lyties, seksualumo,
identiteto kategorijas, Carter perraso mitus ir pasakas, transformuoja
tapsmo ir goti$kojo romano zanrg. Kita vertus, suteikdama pasakoms
froidistine traktuote ir jvesdama feministinius motyvus, rasytoja is-
pledia ir pasakos retorika.

Postmodernistiné ,,istoriografiné metafikcija“ kurig jtakojo posts-
truktaralistinés tekstualumo teorijos ir kuri tyrinéja istorijos ir fik-
cijos santykj, taip pat kelia esminius klausimus apie praeities, istori-
jos reprezentacijos galimybe ir prasme. Istoriografinéje metafikcijoje
jprasminama idéja, kad istorija - tai tik pasakojimai, tekstas. Istorija
egzistuoja kaip platus subjektyviy teksty, atviry jvairiausioms inter-
pretacijoms, raizginys. Istorijos transformavimas j pasakojimus kves-
tionuoja tikrovés ir fikcijos ribas, pabrézia tikrovés neapciuopiamu-
ma. Istorijos kaip naratyvo samprata vienaip ar kitaip jsilieja i visy
Cia apzvelgty autoriy tekstus. Jg iliustruoja Grahamo Swifto romanas
Vandeny Zemé, kur istorijos karimas reiskia praeities rekonstravima,
pasitelkiant vaizduote. Istorija tampa istorijy pasakojimu, prasimany-
mu, apgaule.



v
POSTMODERNIZMAS, ETC.

Siuolaikingje pastaryjy desimtmeciy (1997-2012) angly literatiiroje
atsirado zenkly, kurie rodo, jog gimsta nauja epistema, liudijanti pos-
tmodernizmo saulélyd; ir kelianti klausima, ar tai, kas suvokiama kaip
naujumas, greic¢iau néra grjzimas prie tradiciniy koncepcijy, teoriniy
premisy ir tradicinés autorinés praktikos. Pastebimas postkis prie
»seny’, tradiciniy ar ,,ikimodernistiniy“ ra§ymo formy bei strategijy.
Praéjus lygiai keturiasdesimciai mety po Johno Bartho garsiojo esé
»I8sisémusi literatira® pasirodymo, $iandien jau galima diagnozuoti
postmodernizmo ,i$sisémima®. Tai galbat désninga literatairos isto-
rijos raida, liudijanti, kad diskursai nuolat savyje produkuoja kontra-
diskursus. Naujausi Kazuo Ishiguro, Kate Atkinson romanai, Juliano
Barneso romanas Arturas ir DZordZas (2005), Ian McEwano roma-
nai Amsterdamas (Amsterdam,1998), Sestadienis (Saturday, 2005) ir
Soliaris(Solar, 2010) su metaistorine dimensija, etinio komponento
akcentavimu, atgimusiu realistiniu pasakojimu liudija besirandantj
nauja modusg, iSeinantj uz postmodernizmo estetikos rémy.
Didziosios Britanijos politikos ir kultdros Zurnalas ,Prospect®
2011 m. rugpjucio mén.numeryje iSspausdino solidy straipsnj $oki-
ruojanciu pavadinimu ,,Postmodernizmas miré®. Kas gi i$provokavo
$ig konstatacija, teigiancia postmodernizmo mirtj? Ogi, pasirodo, di-
dziulé paroda Viktorijos ir Alberto muziejuje Londone, vykusi nuo
2011 m. rugséjo 24 d. iki 2012 m. sausio 15 d., kaip tik ir signalizuoja
postmodernizmo mirtj. Angly rasytojas ir Zurnalistas Edwardas Do-
cxas §j straipsnj pradeda samojingu, ironisku ir intriguojanciu pa-
rei$kimu: ,,Turiu jums gery naujieny (...) Kokiy? Ka gi, rugséjo 24 d.
galésime oficialiai ir ai$kiai paskelbti, kad postmodernizmas miré.
Baigta. Tapo istorija. Sunkus periodas Zzmogiskosios minties raidoje
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baigési, viskas. I$ kur tai Zinau? Todél, kad butent $ig dieng Viktorijos
ir Alberto muziejus atidaro tai, kg jis vadina ,,pirmaja i$samia retros-
pektyvine paroda“ pasaulyje ,,Postmodernizmas - stilius ir subversi-
ja 1970-1990.3 Jeigu jau rengiama retrospektyva ir dar nurodomos
pradzios ir pabaigos datos, vadinasi, reiskinys tapo istorija. Ta¢iau ne
viskas taip paprasta, kaip gali atrodyti. Juk postmodernizmas buvo
galingo uztaiso proverzis, subrandings destruktyvias strategijas, savo
kritikos praktika ir retorika siekes destabilizuoti tokius pamatinius
konceptus, kaip identitetas, istorinis progresas ir epistemologinis ti-
krumas. Didzios idéjos taip lengvai nesunaikinamos. Postmoderniz-
mo jtaka ir poveikis niekur nedingo. Tiesiog postmodernizmas, kaip
dominuojantis diskursas, pasitraukia ir uzima savo deramg vieta me-
ninéje ir intelektinéje paletéje kartu su kitais didziais sajudziais, kaip
savo metu romantizmas, realizmas, modernizmas. Visi $ie meniniai
judéjimai veikia masy vaizduote, kiryba, elgsena, diskusijas, bendra-
vimg. Anot Docxo, visuomenéje randasi naujos idéjos, kurios kertasi
su postmodernizmo ideologija ir filosofija.Vietoj jmantriy postmo-
dernistiniy naratyviniy strategijy literatiiroje ir kultaroje vél svarbios
tampa vertybés, jy reprezentacija, autentiskumo troskimas vietoj si-
muliakry konstravimo ar konstatavimo. Taigi ,Zengiame j nauja am-
ziy. Pavadinkime jj autentiskumo amziumi, ir pazitirésim, kaip mums
jame seksis.“4

3 Edward Docx, ,Postmodernism is dead®, Prospect magazine, August 2011, p. 36.
4 Tbid., p. 41.
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